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Inledning. 


Re  glor  för  Lärare  vid  undervisning  i 
Målarekon  ten ,  samt  för  Lärjungar  att  rätt 
lära  den  samma- 

™å  måleriet  är  en  fri  konst,  så  äger  ock 
vid  den  samma  ett  lärosättrum,  som  åter  för- 
utsätter, att  den  måste  hafva  säkra  och  vissa 
reglor.  Jag  anser  derföre  nyttigt  att^framstäl- 
la  de  betraktelser,  som  enhvar  borde  göra  in- 
nan han  börjar  studera  denna  konst  och  att 
visa  honom  den  väg,  han  bör  vandra  för  att 
lättast  uppnå  sitt  syftemål.  Äfvenledes  skall 
jag  ådagalägga,  huru  en  Lärare  bör  förhålla 
sig  för  att  meddela  sin  konst.  Jag  afsäger  mig 
dervid,  såsom  vanligt,  allt  anspråk  på  välta- 
lighet och  skall  endast  söka  att  uttrycka  mig 
så  enkelt,  som  möjligt,  för  att  göra  mig  be- 
griplig för  alla  slags  läsare. 

De  första  egenskaper,  som  en  ung  per- 
son, hvilken  af  sina  föräldrar  eller  anhöriga 
är  bestämd  för  Målarekonsten  bör  äga  —  jag 
säger  med  flit  föräldrar  eller  anhörige,  eme- 
dan man  måste  börja  denna  konst,  innan  man 
ännu  har  egen  vilja  —  är  förnemligast  gåfvan 


att  rätt  uppfatta,  uppmärksamhet,  tålamod, 
och  den  urskiljning  att  icke  låta  förblanda  sig 
af  den  eld  och  liflighet,  som  man  vanligen 
tager  för  genie;  men  som  i  sjelfva  verket  icke 
är  det.  Denna  liflighet  hindrar  för  det  mesta 
ungt  folk  att  grundligt  genomtänka  en  sak  och 
således  att  göra  framsteg  i  konsten.  Man  ta- 
ge  sig  noga  i  akt  att  icke  straxt  anse  den  van- 
liga böjelsen  hos  ungt  folk  att  blifva  Målare 
för  genie.  Den  lycka,  som  några  Målare  göra, 
beveker  många  föräldrar  att  egna  sina  barn 
åt  denna  konst,  hvilken  de  efter  lång  tid  och 
möda  sedermera  med  samma  lättsinnighet  öf- 
vergifva,  som  de  den  företagit. 

För  att  undvika  dessa  olägenheter,  är  nö- 
digt, att  en  skicklig  och  rättskaffens  lärare,  in- 
nan han  antager  en  ung  person  för  denna 
konst,  noga  pröfvar  både  honom  och  hans  för- 
äldrar. Af  den  unga  personen  behöfver  han 
endast  fordra  gåfvan  att  begripa,  tålamod,  ar- 
betslust, och  framför  allt  en  noggran  och  sä- 
ker blick.  Fadren  måste  äga  mycken  oegen- 
nytta  och  gkva  sin  son  allt  möjligt  understöd; 
äfven  bör  han  icke  likna  så  många  andra,  som 
efterstrafva  namnet  af  konstens  beskyddare, 
emedan  de  för  en  kort  tid  besoldat  en  lärare. 
När  alltså  ynglingen  har  de  nödiga  egenska- 
per, så  måste  läraren  å  sin  sida  börja  med 
att  aflägga  all  egenkärlek,  och  lära  honom 
allt  hvad  han  vet ,  så  väl  hvad  han  lärt 
af  andra  som  äfven  hvad  han  lärt  sig  sjelf; 
och  bör  framför  allt  icke  frukta  att  lära  ho- 
nom för  mycket.    Skulle  han  olyckligtvis  haf- 


Ta  denna  svaghet,  så  vill  jag  råda  honom  att 
uppgifva  all  lärarebefattning,  emedan  det  icke 
anstår  en  rättskaffens  man  att  förderfva  någons 
framtid.  Ty  jag  känner  ingen  större  olycka 
för  en  ung  person,  än  att  hafva  förlorat  sin 
ungdomstid  för  att  blifva  en  dålig  Målare.*3} 

Då  detta  nu  beror  af  läraren,  så  kan  han 
lätt  afvärja  en  slik  olycka,  emedan  ingen  egenU 
ligen  kan  anses  förpliktad  att  eraoUaga  lär- 
jungar. 

Sant  är  det,  att  verlden  är  otacksam , 
och  att  en  skicklig  Målare,  till  trots  af  den  go- 
da undervisning,  han  gifver  sina  lärjungar % 
löper  fara  att  uppfostra  en  orm  i  sin  egen  barm; 
men  andras  laster  ursäkta  icke  våra  egna  och 
ingenting  kan  rättfärdiga  den  konstnär,  som 
igenom  en  felaktig  undervisning  försatt  en  ung 
person  i  den  belägenhet,  att  han  under  hela 
sin  lifstid  måste  ångra  att  hafva  egnat  sig  åt 
denna  konst.  Dock  äro  de  lärare,  som  me- 
delst protektion  och  utan  egennytta  se  sig  nöd- 
sakade att  antaga  lärjungar,  alltid  att  ursäkta, 
om  de  icke  undervisa  de  samma  med  den 
sorgfällighet  och  flit,  som  man  torde  fordra; 
heldst  det  är  afgjordt ,  att  det  kostar  mer  tid 
och  möda  att  bilda  en  god  lärjunge,  än  att 
förfärdiga  den  största  målning  i  verlden.  Det 
synes  mig  derföre  vara  en  stor  orättvisa  af  kon- 
stens beskyddare  att  fordra ,  det  en  konstnär 
skulle  förspilla  hela  sin  tid  för  att  lära  sin 


#)  Måtte  man  dock  bebjerta  denns  så  sant  uttalade 
»DEoårkuiDg! 


konst  åt  personer,  som  å  sin  sida  icke  bere- 
da honom  den  ringaste  nytta  eller  fördel.  Den- 
na obilliga  vaiia  råder  allmänt  i  Italien ,  h  var- 
igenom både  konsten  och  ungdomen,  oaktadt 
tillgång  på  utmärkta  talenter  icke  saknas,  ef- 
ter hand  forderfvas;  men  jag  lemnar  detta  äm- 
ne, som  afledt  mig  ifrån  mitt  syftemål,  för 
att  återkomma  till  de  konstens  reglor  och  grund- 
satser, h  vilka  jag  företagit  mig  att  utveckla. 
Jag  betjenar  mig  derföre  af  en  slags  dialog 
ined  frågor  och  svar. 

Fr»  Huru  skall  man  kunna  veta,  om  en 
ung  person  äger  anlag  för  målarekonsten? 

Sv.  Då  han  har  mer  urskillning,  än  lif- 
lighet,  så  kan  man  fatta  godt  hopp  om  honom. 

Fr.  Hvad  ålder  bör  han  hafva? 

Sv.  Ju  spädare  åldren  är,  desto  skickli- 
gare är  han  att  göra  en  början.  Ty  redan 
vid  4  års  ålder  bör  han  kunna  lära  något*} 


*)  Att  låta  ett  bara  af  4  års  ålder  redan  börja?  Del 
torde  vara  något  förtidigt!  Sysselsätter  sig  barnet 
med  synnerlig  förkärlek  och  ihärdighet  med  teck* 
ning,  målning,  små  utskärningar,  dockor  och  kort 
va.  m.,  så  låter  man  det  leka  så  mycket  det  har 
lust.  Det  skall  då  snart  visa  sig,  om  och  när 
handledning,  undervisning  och  en  kärleksfull  till- 
syn är  nödig.  Förena  sig  härmed  sedermera,  jem- 
te  en  synnerlig  skicklighet  till  mekaniska  arbeten, 
intresse  och  kärlek  till  alla  naturens  föremål,  föt 
blommor,  buskar,  trän,  naturaiiesamJingar  af  al- 
la slag  ra.  m.,  och  visar  gossen  vettgirighet  och 
forskningsanda  och  detta  allt  af  en  egen  inre  drift, 
känner  han  sig  vidare  betagen  af  musik  och  skal- 
dekonst; så  är  hans]  bestämmelse ,  såsom  af  uatu- 


och  då  blifver  det  för  honom  hättre,  eme- 
dan dess  organer  ännu  icke  fått  någon  ovana. 

Fr.  Om  nu  den  unga  personen  började 
sednare,  skulle  han  dock  kunnna  blifva  en 
god  Målare? 

Utan  tvifvel;  men  det  skulle  kosta 
honom  mera  möda,  emedan  han  måste  hafva 
användt  den  föregående  tiden  på  något,  som 
sysselsätter  hans  tankar  och  hindrar  honom 
att  med  samma  lätthet  lära  måleriet. 

Fr.  Har  det  icke  delta  oaktadt  gifvits  sto- 
ra Målare,  som  först  vid  en  sednare  ålder 
börjat  lära. 

Sv>  Jo.  Men  de  största  männer  hafva  uti 
sin  ungdom  lärt  måleriet.  Raphael  var  son 
af  en  Målare,  som  således  sysselsatte  honom 
med  sin  konst,  så  snart  han  visade  förstån- 
dets bruk.  Titian  började  i  sin  spädaste  barn- 
dora. Michael  Angelo  arbetade  redan  vid  el- 
lofva  års  ålder  i  marmor.  Correggio  har  vid 
sitt  fyrationde  år  lemnat  en  så  stor  mängd  af 
förträffliga  arbeten,  att  de  icke  i  hast  kun- 
nat blifva  förfärdigade,  utan  måste  han  såle- 
des hafva  börjat  ganska  tidigt.  Dock  kan  vis- 
serligen icke  nekas,  alt  några  stora  mästare 
börjat  sednare.  Om  nu  dessa,  emedan  de  ägt 
ett  utomordentligt  snille,  hafva  drifvit  sin  sak 


ren  sjelf  förberedd  och  gynnad,  desto  sannolikare. 

Men  äfven  ibland  tusen  barn,  som  sysselsätta 
sig  ined  teckning,  målning  och  dylikt,  har  knapt 
ett  enda  medxödt  genie.  Detta  gäller  om  all 
sköu  konst,  som  erfarenheten  nogsamt  lärer. 


så  långt,  huru  mycket  förträffligare  skulle  det 
icke  varit  om  de  börjat  tidigare. 

Fr.  Hvad  Lör  en  mästare  först  lära  sina 

elever? 

Sv.  Då  det  icke  är  lätt  att  straxt  upp- 
täcka uaga  personers  genie  och  karaktär,  så 
är  nödvändigt  att  låta  dem  göra  en  början 
med  teckning  af  geometriska  figurer,  dock  u- 
tan  lineal  och  cirkel,  på  det  att  de  må  vänja 
sitt  öga  vid  den  noggranhet,  som  är  grunden 
för  all  teckning;  ty  det  fins  intet  föremål, 
hvars  konturer  icke  bestå  af  enkla,  eller  sam- 
mansatta geometriska  figurer  och  linier.  Då 
der  före  en  yngling  ka*n  efter  ögonmåttet  teck- 
na dessa  figurer,  så  kan  han  ock  noga  afteck- 
n a  alla  föremål  och  lätt  uppfatta  alla  propor- 
tioner. 

Fr.  Men  skulle  det  icke  vara  bättre  att 
låta  honom  teckna  menniskogestalten,  h vilken, 
såsom  sammansatt  af  geometriska  figurer,  kun- 
de på  en  gång  lära  honom,  hvad  efter  det  upp- 
gifna  sättet  måste  två  gånger  läras? 

Sv.  Detta  låd  är  helt  och  hållet  skade- 
ligt,  emedan  konturens  skönhet  i  den  mensk- 
liga  gestalten  beror  af  alla  omärkliga  linjers 
och  afbrutna  formers  uttryck,  som  bildar  ett 
helt  af  geometriska  figurer,  h vilka  sins  emel- 
lan äro  så  förblandade  och  sammangjutna, 
att  det  för  en  yngling  är  omöjligt  att  rättur- 
skilja  dem,  och  ännu  svårare  för  läraren  att 
efter  dessa  bedömma  sin  lärjunges  säkra  blick ; 
då  det  deremot,  vid  teckningen  af  en  enkel 


triangel,  är  honom  ganska  lstt  att  bemärka  de 
fel  och  brister,  som  ögat  eller  handen  har  gjort. 

JFr.  Hvad  vill  då  fel  på  synen  säga? 

Sv*  Det  fins  personer,  h vilka  se  föremå- 
len mera  långa,  än  breda  och  andra  åter  om- 
vändt.  Somliga  hålla  på  ett  visst  afstånd  al- 
la föremål  för  större,  och  andra  lör  smärre, 
än  de  äro.  Derföre  håller  jag  det  för  tjen- 
ligt,  att  ynglingen  tecknar  geometriska  figurer, 
emedan  felen  mycket  lättare  upptäckas  i  de 
enklaste  saken  Läraren  kan  derfore,  till  e- 
xempel  uti  en  triangel,  med  tillhjelp  af  linea- 
len och  cirkeln,  i  ett  ögonblick  lära  känna  sin 
lärjunges  mer  eller  mindre  säkra  blick. 

Fr  Denna  grund  kunde  vara  god,  om 
den  icke  vederlades  af  erfarenheten.  Ty  hvar- 
len  Raphael,  eller  Caracci,  eller  Domenichi- 
no  eller  någon  annan  stor  Målare  har,  så  vidt 
man  vet,  valt  denna  väg  att  frambringa  sina 
förträffliga  arbeten. 

Sv.  Detta  är  till  en  del  sant,  men  for- 
drar ytterligare  förklaring.  Leonardo  da  Vinci, 
som  efterlemnat  oss  åtskilliga  reglor  för  men- 
niskokroppens  proportioner  ,  påstår  ovilkor- 
ligt,  att  geometrien  är  för  Målaren  nödvän- 
dig. Raphaels  lärare  undervisade  honom  i 
teckningen  med  en  utomordentlig  noggranhet. 
Derfore  måste  han  också  i  början  hafva  en 
ytterst  slafvisk  och  torr  smak,  som  haa  blott 
så  småningom  aflade,  då  han  såg  antikerna, 
och  Michel  Angelos  arbeten,  hvareftei  han  bil- 
dade sig,  emedan  han  till  en  början  hade  för- 
skaffat  sig  den  säkraste  blick  en  menniska  kun- 
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de  hafva.  Ett  så  rent  och  correct  genie  har 
sedan  halfti edje  sekel  i  verlden  icke  funnits; 
h vårföre  det  skulle  vara  en  dårskap,  att  göra 
sig  rakning  derpå  att,  hvarje  ung  man,  som 
agnar  sig  åt  måleriet,  skulle  vara  begåfvad 
med  denna  sällsynta  talent.  Det  är  derfore 
nödigt  att  undersöka  de  gåfvor,  som  naturen 
honom  meddelt.  Caraccierne  följde  de  pro- 
portions-reglor,  som  de  funno  fastställda;  och 
jag  beundrar  hos  dessa  dock  ännu  mer  åtskil- 
liga andra  ting,  än  den  yttersta  correcthet. 

Pr.  Huru?  Var  Hanibal  Carracci  icke  yU 
terst  correct? 

Sv,  Correcthet  tages  i  åtskilliga  bemär- 
kelser och  i  en  af  dessa  var  han  correct.  För 
detta  hade  han  mindre  att  tacka  sin  säkra 
blick,  eller  syn,  än  den  Öfning,  som  han  ge- 
nom den  flitigaste  teckning  hade  förskaffat  sig. 
Domenichino  aftecknade  Laokoons  grupp  så 
ofta,  att  han  kunde  teckna  den  ur  minnet. 
Det  oaktad  t  finnes  ingen  af  de  anförda  Måla- 
re, som  bragt  sig  upp  till  antikens  bestämd- 
het och  renhet.  Och  då  vi,  för  att  icke  kun- 
na beskyllas  för  en  låg  fruktan,  äfven  böra 
företaga  det,  som  andra  före  oss  gjort,  så  fö- 
reslår jag  sträfvandet  efter  den  största  fulikom- 
lighet;  och  om,  då  Raphael  undervisades  af 
sina  lärare  i  correctheten,  dessa  på  samma 
gång  hade  lärt  honom  att  undvika  sin  torra 
smak  och  att  teckna  naturen  m-ed  tillhjeJp  af 
geometriska  figurer,  så  hade  han  sedermera 
icke  sett  sig  tvungen  att  förändra  sitt  maner. 
Om  Caracci  och  Domenichino  hade  lärt  efter, 


samma  grunder,  som  jag  föreslår,  så  skulle  vi 
i  deras  konturer  icke  se  så  många  inkorrecla 
linier,  och  isynerhet  i  den  senares,  denna  kal- 
la och  rådda  smak,  som  vi  der  upptäcka. 

Fr.  Men  kunde  detta  geometriska  studi- 
um icke  understundom  vara  menligt  för  den 
behagliga  och  lätta  behandlingen? 

S%  Alldeles  tvärt  om.  Behaget  består  i 
den  stora  mångfalden  af  kroklinier  och  vinklar, 
och  endast  geometrien  kan  förskaffa  den  er- 
forderliga lätthet  att  med  säker  hand  utföra 
saker  af  denna  beskaffenhet.  Men  jag  påstår 
derför  icke,  att  detta  studium  af  grometriska 
figurer  ensamt  kan  bilda  stora  Målare.  Jag 
säger  endast,  att  då  korrectheten  är  hos  dem 
svårast  att  tinna  och  denna  åter  beror  af  blic- 
kens säkerhet,  så  kan  denna  genom  intet  an- 
nat medel  lättare  vinnas,  än  igenom  geome- 
triens studium.  Härtill  kommer  vidare,  att 
en  yngling,  som  en  månads  tid  sorgfälligt  teck- 
nat geometriska  figurer,  kan  lära  mera  nog- 
granhet,  än  en  annan,  som  under  ett  helt  år 
tecknat  akademie-figurer ;  och  den  förstnämn- 
de kan  efter  ett  hälft  år  väl  framställa  en  fi- 
gur och  förvärfva  en  god  grund  för  att  i  an- 
dra konstens  delar  göra  framsteg. 


•)  För  att  framställa  ett  föremål  i  den  synliga  natu- 
ren, hvarpå  den  bildande  konsten  kan  hafva  af- 
seende,  fordras  blott  två  slags  linier,  neraligen  de, 
som  bilda  den  egentliga  cirkelen  och  de  som  bil- 
da ovalen  eller  den  sammantryckta  bagen.  Den 
rätta  iinien  exiÄerar  icke  i  naturen;  hvarföie  vi 
ock  med  denna  icke  kunna  förknippa  något  begrepp 
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Fr.  Hvad  skall  man  göra,  sedan  man  lärt 
teckna  de  omtalta  geometriska  figurerna. 


om  lif  och  rörelse;  den  Sr  en  symbol  af  det  ste- 
la och  styfva,  lif-  och  rörelselösa  (h  vårföre  vi  ock 
kalla  ett  lik  styft,  ja  sjelfva  den  lefvande  tröga 
och  liflighet  beröfvade  ruenuiskan,  styf). 

Mathenjatiken  och  Astronomien  betjena  sig  af 
räta  linier  för  beräkningen  af  vinklar  och  afs.ånd; 
byggnadskonsten  för  sammanfogningar.  Så  snart 
den  sednare  använder  ziraten,  sker  detta  genom  en 
fri  hand  teckning  af  blad  och  blommor  etc,  efter 
naturen. 

Hopfogar  man  upp-  och  nedåt  delar  af  den  re- 
na kretslinien,  så  uppstå  de  så  kallade  våg-  eller 
skönhets-Iinierna,  som  genom  än  större  än  mindre 
delar,  kunna  på  ett  än  svagare,  än  starkare  sätt  i 
det  oändeliga  mångfaldigas  såsom  menniskogestal- 
tens  tallösa  konturer  bevisa;  ty  ingen  del  är  den 
andra  matheroatiskt  lik.  Det  samma  gäller  vid 
sammansättningen  af  oval-linierna ;  blott  med  den 
åtskillnaden,  att  den  derutaf uppstående  våglinien 
och  andra  former  och  gestalter  äro  af  en  helt 
annan  karaktär.  Medelst  kroklinien  Öfvergå  vi  tilt 
lefvande  former;  med  denna  förenar  sig  straxt  be- 
greppet om  böjlighet,  spänstighet,  mångfalld  och 
känslouttryck,  så  vidt  den  tecknas  med  känsla. 
Det  är  en  förvånande  tanka,  att  om  hundra  Por- 
trättmålare, hos  hvilka  alla  man  måste  erkänna 
förtjenst,  att  träffa  likheten,  portraitera  en  och 
samma  person ,  blifver  intet  af  dessa  portraiter 
någet  af  de  andra  raathematiskt  likt  —  redan 
subjectift  uppstår  en  olikhet  och  hrar  och  en  öf- 
verför  på  sin  product  mer  eller  mindre  af  sitt  eget 
Väsende;  och  högit  sällan  gifves  det  menniskor, 
som  äro  i  stånd  af  en  rent  objectif  åskådning 
och  framställning.  Och  just  för  denna  orsak  skull 
äro  omdömena  om  konstpi  oducter  b  varandra  så 
olika. 
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«St?.  Man  måste  rita  konturer  efter  goda 
teckningar  och  målningar,  och  studera  män- 
niskokroppens proportioner  för  att  erhålla  god 
smak  i  teckningen,  h varvid  läraren  måste  un- 
dervisa efter  de  antika  Statyernas  proportio- 
ner och  uppmärksamheten  måste  här  fördub- 
blas och  icke  det  minsta  fel  emot  korrekthe- 
ten öf  ver  ses. 

Fr.  Måste  nybegynnaren  länge  -uppehållas 
med  att  teckna  konturer? 

Sv.  Till  dess  han  förvärfvat  en  behörig 
färdighet. 

Fr.  Hvad  måste  studeras,  sedan  detta  är 
sked  t? 

Sv.  Man  måste  då  börja  att  skugga,  un- 
der det  man  beflitar  sig  att  utföra  sina  teck- 
ningar med  den  yttersta  renlighet;  ty  om  man 
då  förvärfvar  sig  denna  vigtiga  egenskap,  så 
varar  den  hela  lifvet  igenom  och  sträcker  sig 
äfven  till  målningen.  Äfvenledes  råder  jag, 
att  man  vid  skuggningen  studerar  anatomien 
och  perspektivet  för  att  förbereda  sig  till  teck- 
ning efter  naturen.  *) 

Fr.  Då  vid  teckningen  af  Geometriska  fi- 
gurer blifvit  sagdt,  att  man  ett  hällt  år  deref- 


*)  Vi*st  är,  att  ett  alfvarligt  studium  af  mennislo- 
kroppen,  i  hvilken  tallösa  Iinier  till  utbildning  af 
muskelmassornas  former,  jemte  deras  seniga  delar 
möta  och  genomlöpa  h  varandra  ,  allt  med  ett  vist 
Sndamål  fogadt,  verkar  i  allmänhet  en  stor  fäi- 
dighet  i  teckningen,  och  hvero  skulle  icke  hänfö- 
ras af  förvåning,  då  han  betraktar  menniskokrop- 
|>eus  underbara  byggnad. 


ter  kunde  väl  teckna  en  Academifigur ,  så  är 
frågan,  h vårföre  man  skall  förlora  tiden  med 
att  rita  efter  teckningar  och  målningar,  då  det 
likväl  synes,  att  det  skulle  gå  mycket  fortare, 
om  man  straxt  började  med  att  teckna  efter 
statyer? 

Sv.  Det  förhåller  sig  icke  så.  Ty  Jor  att 
riktigt  kunna  teckna  efter  statyer,  fordras  att 
förstå  perspektivet.  Och  fast  än  jag  sagt,  alt 
en  nybörjare  med  denna  färdighet  skulle  kun- 
na framställa  en  figur,  så  bör  han  dock  icke 
göra  det,  emedan  han  der  igen  om  skulle  foras 
till  en  stel  efterapning,  utan  begrepp  om  för- 
kortningarna eller  ock  förlora  den  säkra  blick 
han  sig  förskaffat. 

Fr.  Huru  skall  man  studera  perspektivet? 

Sv-  Man  skall  börja  med  att  studera  nå- 
gon elementar-georaetri,  då  man  snart  lär  att 
ställa  alla  figurer  i  perspektiv. 

Fr-  Något  litet  geometri  tyGkes  mig  icke 
Vara  tillräckelig,  då  man  ser,  att  de,  som  vil  - 
ja lära  perspectivet  efter  grunder,  icke  alle- 
nast fordra  hela  geometrien,  utan  äfven  archi- 
tecturen,  åtminstone  reglorna  för  de  fem  ord- 
ningarna, i  det  de  försäkra,  att  man  icke  kan 
väl  ställa  en  sak  i  perspectiv,  om  man  icke 
känner  hela  geometrien  fullkomligt. 

Sv-  Den  som  hyser  denna  mening  bedra- 
ger sig  icke.  Men  jag  tror,  att  en  klok  lära- 
re, som  vill  bilda  en  god  Målare,  måste  dra- 
ga försorg,  att  denna  i  lika  mått  inhämtar  allt, 
hVad  som  hör  till  hans  konst  och  icke  för- 
spiller 


spiller  den  af  allt  dyrbaraste  tiden  med  sa- 
ker, som  icke  äro  af  väsentlig  nytta. 

pp.  Skulle  alltså  en  målare  törstöra  sin 
tid,  om  han  i  grund  studerade  perspcclivet? 

Sv-  Nej.  Men  då  detta  år  en  lättare  sak, 
lin  de  öfrigé,  som  köra  till  måleriet,  så  bor 
lärjungen  derpå  icke  använda  for  mycken  tid, 
innan  han  lärt  de  nödigaste  stycken,  och  det 
desto  mer,  då  de  delar  af  perspectivet,  som 
öro  nödvändiga  för  Målaren,  hufvudsakligen 
bero  af  ytan  och  fyrkanten,  från  alla  synpunk- 
ter betraktadt,  äfven  som  af  trjangelen,  det 
runda,  det  ovala  och  i  synnerhet  deraf  att 
man  väl  fattar  synpunktens  olikhet  och  den 
åtskillnad,  som  den  närmare  eller  fiermare af* 
slåndspuncten  frambringar. 

J?r.  Huru  måste  Anatomien  studeras? 
Många  påstå,  att  den  icke  är  nödvändig  och 
att  de  målare,  som  beflitat  sig  om  den  sam- 
ma, hafva  förfallit  i  en  torr  och  oangenäm 
smak. 

Sv  De  som  säga,  att  Anatomiens  känne- 
dom icke  är  nödvändig,  bedraga  sig  mycket, 
emedan  det  icke  är  möjligt,  att  utan  den  sam- 
ma uppgifva  grunden  för  den  nakna  figurens- 
delar.  Men  vid  allt  måste  man  använda  måt- 
ta och  urskillning,  emedan  det  är  en  stor  åt- 
skillnad att  använda  allt  på  eu  del,  och  att 
väl  veta  att  begagna  sig  deraf.  Men  régiör, 
skulle  endast  tjena  Målaren  der  till  att  komma 
naturen  så  nära  som  möjligt. 

Fr.  Anatomien  är  likväl  en  vetenskap  4 
gom  fordrar  en  lång  tid. 
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4p.  Inhämtandet  deraf  fordrar  icke  en  så 
lång  tid,  om  undervisningsmetoden  är  god; 
det  vill  säga,  att  Målaren  endast  behöfver  der- 
af  lära  så  mycket,  som  är  nödigt  för  hans 
konst.  Ty  på  ett  helt  annat  sätt  måste  den 
studeras  af  Läkaren  och  Fältskären,  h vilka 
måste  lära  menniskokroppens  hela  inre  orga- 
nisation. Målaren  deremot  behöfver  endast 
känna  dess  yttre  skapnad. 


Första  Afdelningem 

Måleriet  är  en  af  de  tre  sköna  konster, 
som  har  sanningens  afbildning  till  föremål,  d. 
v.  s.  det  yttre  utseendet  af  alla  synliga  ting.  De 
till  denna  afbildning  nödiga  materialier  äro  de 
tre  färgorne;  Rödt,  Gult  och  Himmelsblått, 
h vartill  man  äfven  räknar  Hvitt  och  Svart, 
som,  utan  att  vara  egentliga  färgor,  tjena  till 
att  uttrycka  dag  och  skugga. 

Alla  förmedlande  eller  mellonfårgor  bestå 
af  de  tre  anförda,  h  vilka  äro  de  ursprungliga, 
och  med  dessa  efterhärmar  Konsten  på  en  y- 
ta  naturens  yttre  utseende*        Såsom  t*  ex. 


*)  För  att  se  ett  resultat  af  de  olika  blandningar  u- 
taf  allenast  de  tre  följande  vattenfärgor  (laver-fär- 
gor)  nemligen  den  mörkröda  Carroin-Lacken,  god 
Gummigutta  och  skön,  god  blå  Carmin  (på  hvitt 
Velin-papper),  så  göre  man  försök  med  att  an- 
stryka  gult,  men  mycket  blekt,  och  fortfare  der- 
med  till  den  högsta  grad  af  styrka,  som  Gummi- 
guttan  frambringar;  man  tillblande  sedermera  nå* 


^      IQ  ^ 

såge  man  genom  en  kristall  ett  landskap,  en 
menniska,  en  häst,  eller  något  annat  föremål 
och  ofvei  förde  på  kristallen  alla  de  färgor,  som 
likna  dem  man  ser*  så  skulle  vid  slutet  af  den- 
na operation  eil  målning  uppstå,  som  liknade 
de  föremål,  man  såg  genom  glaset.    På  detta 


got  af  den  röda,  skona  Carmin-lacken ,  och  sedan 
allt  mer  och  starkare  och  afvexlande,  än  de  två, 
än  alla  tre  tillsammans,  och  man  skall  ut^n  svå- 
righet erhålla  inemot  sextio  nyancer  af  serskildta 
färgtoner,  nemligen  från  det  ljusgula,  genom  det 
orange-färgade,  till  det  högsta  röda,  som  färgen 
gifver;  sedan  ifrån  det  blå  till  1  i  las  ^  violet  &c. 
och  det  allra  mörkaste  blå;  derefter  ifrån  det  gu- 
Ja  och  blå  i  gtont  &C  och  medelst  alla  tre  i  det 
bruna  <&C. 

Blandar  man  omsider  i  behörigt  förhållande  al- 
la tre  så  mörkt  som  möjligt,  så  erhåller  man  en 
svärta,  som  mycket  nära  liknar  det  vanliga  tu- 
schet. Detta  försök  gifver  ett  intressant  resultat 
och  en  glädjande  erfarenhet. 

Det  uUpända  papperet  föreställer  den  hvita 
färgen. 

Men  lyckligtvis  äro  vi  icke  inskränkta,  som  en 
god  och  fullständig  färglåda  oss  visar,  till  de  tre 
anförda  färgorna,  helst  naturen  förmedelst  che- 
liaien  så  rikligt  försett  oss  med  färgstofter. 

För  att  nu  upplägga  en  för  oljemålning  full- 
ständig Palett,  betjenar  sig  Konstnärerna  af  följan- 
de färger  nemligen;  af  Ghremnitzerh  vitt ,  gulockra, 
ljus  och  mörk  brunockra;  dessa  tre  färgor,  hvar 
för  sig  behörigt  brända,  gifva  en  olika  röd  färg, 
hvaraf  äfven  köttfärgtonerna  tillblandas  Utom 
dessa  färgor  betjenar  sig  Konstnären  äfven  af  det 
så  kallade  Engelskt  röda  (ett  slags  Caput  mortu- 
ttm  eller  Todtenkopf,  hvaraf  finnes  flera  slag.) 
Lägger  man  nu  i  blandningen  af  dessa  färgor  än 


sätt,  fördelar  målaren,  med  konstens  tilllijelp» 
på  en  yta  de  färgor,  hvilka  frambringa  hos 
åskådaren  samma  verkan,  som  om  han  såg  de 
naturliga  föremålen.  Derutaf  kommer  det,  atfe 
h varje  med  färjor  betäckt  yla,  som  ger  oss 


mer,  än  mindre  hvilt,  gult  och  svart,  så  erhål- 
ler man  nyancer  genom  hela  carnationen  af  ljus 
och  skugga. 

Utaf  Neapel  gult,  Ginober  och  röd  Lack  be- 
höfver  man  föga. 

Af  grön  Jord  (Terre  Ver  le)  måste  man  med 
försiktighet  betjena  sig;  ty  den  mörknar  efteråt. 
För  blått  betjena  sig  Konstnärerna  än  af  Mineral- 
Sn  af  Berlinerblått,  Skada  att  båda  dessa  färgor- 
snart  hiifva  sega  i  blåsan,  äfven  som  de  långsamt 
torka.  II vårföre  det  bästa  vore  att  efter  hehof 
rifva  dem.  Kölnisk  jord  gifver  den  mest  mörk- 
bruna färg.  Svart  erhåller  man  genom  brända 
Körsbärs-  och  Persik  o-kärnor ;  Af  bränd  t  Elfen- 
ben, Vinrankan,  den  naturliga  Svartkritan,  ja  till 
och  med  af  hvift  hr  and  t  papper,  alla  af  olika  ny- 
ancer, livarom  man  kan  öfvertyga  sig  genom  till- 
fciandoing  af  Kremnitzerhvitl.  Utaf  dessa  kan  man 
för  de  Ii  vita  partierna  tillblanda  de  finaste  i  blått 
spelande  köf  tfärgsloner.  En  behörig  .uppmärksam- 
het, förenad  med  gjord  erfarenhet,  skall  deröJVer 
vidare  upplysa  den  unga  Konstnären. 

Bet  brända  Elfenbenet  gifver  deo  svartaste  och 
djupaste  svärta. 

FÖr  att  måla  mörkblåa  drapperier  och  klädna- 
der, behöfs  föga  blått;  svart  och  hvitt  gifva  re- 
dan en  blå  ton,  så  att  man  för  att  måla  ett  möi  k- 
hlalt  tyg,  behöfver  en  ringa  inblandning  af  blått. 

Härvid  bemärkes,  att  de  svarta  färgorna,  äf- 
ven som  Kölrier  jord  och  Lack  långsamt  torka  och 
derföre,  om  de  ensamt  användas,  såsom  till  exem- 
pel Elfenben  vid  fördjupniiigarne  i  svarta  drap-? 


föreställningar,  gestalter  och  figurer,  kallas  må- 
leri, h vilken,  såsom  konst,  icke  är  annat,  än 
sättet  att  så  fördela  färgorna,  att  man  förme- 
delst dessas  anordning  och  behandling,  kan 
Väcka  hos  åskådaren  föreställningar   af  ting* 


pei  ier,  så  böra  de  tillblandas  med  torkande  fer- 
nissa. Hastigare  torka  Ii  vitt  och  den  mörkare 
Ockran,  alldra  hastigast  Umbra ,  bränd  och  obränd. 

Det  gifves  ännu  många  lackfärgor,  hvars  bruk, 
åfven  som  användande  af  Ultramarin  (den  dyraste 
af  alla  fargor)  och  konsten  alt  glassera  etc.  endast 
ett  långt  studium  och  en  mångfaldig  erfarenhet 
kan  lära  oss;  i  hvarje  fall  behöfver  den  unga 
Konstnären  derutinnan  en  muntelig  undervisning 
af  en  erfaren  practisk  Målare. 

Då  enligt  erfarenheten  många  unga  Konstnärer 
icke  hafva  tillfälle  att  förskaffa  sig  tillredda  ocli 
5  olja  rifna  färgor,  så  skall  visserligen  icke  ett 
meddelande  af  beredningssättet  blifva  ovälkommet» 

Man  kan  rifva  alla  färgstoftcr  med  valmo  eller 
Valnötsolja  hvaraf  Konstnärerna  vanligen  betjena  sig, 

Färgorna  böra  icke  blandas  med  förmycken  ol- 
ja och  dymedelst  göras  för  tunna,  utan  tvärtom 
böra  de  vara  starkare,  än  till  vanlig  anstrykning; 
de  böra  icke  sammanlöpa  på  Palletten,  utan  så 
blifva  stående  bredvid  hvarandra,  som  de  med 
spattlen  eller  knifven  äro  ditlagda, 

Är  en  färg  (h vitt  behöfver  man  mest)  fintrifven, 
så  uppblöter  man  hälften  af  en  kallblåsa  i  vatten 
och  utbreder  den,  sedan  den  först  bl  i  f  vi  t  invän- 
digt något  bestruken  med  Valmo-olja ,  öfver  ett  li- 
tet dricksglas,  inlägger  med  knifven  den  rifna  fär- 
gen och  binder  väl  till  ofvan,  så  att  blåsan  blif- 
ver  äppelformig;  sedan  upphänger  man  den  på 
den  därvid  fastade  tråden  till  torkning.  Genomen 
nedantill  gjord  liten  öppning  ulkramraar  man  se- 
dermera så  mycket  deraf ,  som  man  tror  sig  behöfva. 


som  man  tillförene  sett,  eller  som  möjligen 
tunna  ses. 

Alla  ting,  som  fattas  medelst  synen,  blif- 
va  efter  hand  och  gradvis  kända.  Derföré  har 
det  blifvit  nödvändigt,  att  konsten  på  samma 
sätt  delade  sin  efterhärmning  af  föremålen  i 
vissa  delar  och  olika  grader,  annars  skulle  det 
vara  lika  omöjligt  att  förfärdiga  berömvärda 
arbeten,  som  att  stiga  uppå  spetsen  af  ett  hus 
utan  stege.  Vid  första  åsynöft  ger  oss  ett  fö- 
remål ingen  annan  föreställning  än  den  af  dess 
tillvarelse.  Dess  form  gör,  att  vi  sedermera 
erindra  oss  att  haf va  sett  ett  annat  dylikt  ting, 
hvilket  efter  allmän  öfverenskommelse  kallas 
Menniska,  Häst  &c.  Då  vi  fortsätta  betrak- 
tälsen,  finna  vi  huru  detta  föremål  är  beskaf- 
fadt  och  straxt  derpå  dess  allmänna  och  en- 


FJera  Konstnärer  hafva  den  vanan  att  om  af- 
tonen under  vatten  sätta  de  öfverblefna  färgorna 
till  bruk  för  följande  dagen,  för  att  så  ra  ed  el  st  bi- 
behålla dem;  men  de  erfarnaste  Konstnärer  för- 
hastade detta  —  ty  de  torka  då  snarare  under  ar- 
betet —  och  Jägga  dem  heldre  på  en  ren  pallett» 
Det  är  godt  att  icke  för  hastigt  öfvermåla  åtmin- 
stone, icke  på  åtta  dagar;  ju  längre  man  kan  lå- 
ta en  undei målad  tafla  stå,  desto  bättre  är  det» 
Att  man  plägar  bestryka  undermålningen  med  ol- 
ja, innan  man  företar  sig  att  öfvermåla,  är  be- 
kant och  alt  en  något  ljusare  undermålning  är  för- 
delaktig och  befordrar  klarheten,  bestyrkes  en- 
hälligt af  de  erfarnaste  Konstnärer. 

Med  afsikt  har  jag  här  varit  något  vidlöftigare ; 
men  då  detta  verk  af  Mengs  är  ämnadt  för  ny- 
börjare, ää  trodde  jag  icke  min  besktiluing  öfver** 
flödig, 


skiita  proportioner  och  slutligen  dess  minsta 
delar.  På  samma  sätt  måste  Målaren  börja 
med  att  föreställa  sig  den  ort,  der  handlin- 
gen sker.  Derpå  bör  han  i  sin  inbillnings- 
kraft ställa  kropparne  på  det  ställe,  der  de 
böra  vara;  och  detta  är  det,  sona  man  kallar 
uppfinning.  Sedan  bör  han  tänka  på  sättet, 
huru  h varje  sak,  i  afseende  på  det  hela,  som 
och  delarne  sins  emellan,  bor  vara  beskaffad 
och  där  framstå;  detta  hörer  till  Hörnposi- 
tionen. Derefter  bör  han  anordna  livar je  tings 
figur  eller  form,  hvilket  är  det,  som  man  kal- 
lar teckning;  och  då  dessa  former  icke  kun- 
na fullkomligt  utföras,  emedan  de  framställas 
på  en  platt  yta,  så  är  konsten  af  ljus  och 
skugga,  hvilket  är  det,  som  kallas  Clairob- 
scur,  ifrån  teckningen  oåtskiljelig.  Äro  former- 
ne  bestämda,  så  följer  kropparnas  färg  och  det 
sätt  och  den  behandling,  som  kan  vara  mer 
eller  mindre  tjenlig  att  uttrycka,  föremålen, 
deras  väsen  och  sammanfogning.  Allt  detla  är 
blott  det  allmänna;  men  för  att  lära  det ,  må- 
ste man  på  det  sorgfälligaste  studera  det  styc- 
kevis, emedan  lärandet  deraf  annars  är  lika 
så  omöjligt,  som  att  bygga  ett  hus,  utan  att 
dertill  äga  de  nödiga  materialier.  Jag  går  nu 
att  särskildt  afhandla  h varje  del. 

Ordet  måleri  kan  tagas  i  tväne  bemärkel- 
ser, iiemligen  lör  sjelfva  konsten  och  ett  alster 
af  densamma.  Alla  ytor,  h varpå  åtskilliga 
färger  äro  fördelta  till  ett  visst  ändamål  eller 
efter  en  viss  grund,  kallas  i  den  andra  be- 
märkelsen en  målning  eller  tafla ,  som  efter  de 
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grunder,  efter  hvilka  den  Llifvit  förfärdigad 9 
lan  vara  mer  eller  mindre  konstrik.  Men  i 
den  första  bemärkelsen,  såsom  en  skapande 
konst,  förstås  dermed  en  af  dem,  hvilka  haf- 
va  verklighetens  afbildning  till  föremål,  det 
vill  såga;  alla  synliga  ting  på  det  sätt  och  vis, 
hvarpå  de  framställa  sig  för  vårt  öga.  För 
att  hinna  detta  mål,  betjena  vi  oss  af  åtskild 
Jiga  medel,  om  hvilka  vi  nu  skola  tala,  då  vi 
göra  en  början  med  af  bildningen* 

Måleriet  efterhärmar  naturens  yttre  utse- 
ende, medelst  de  fem  förut  anförda  iargorna, 
ii  em  I  igen ,  den  hvita,  den  gula,  den  röda,  clen 
himmelsblå  och  svarta  färgen.  Ehuruväl  den 
första  och  sista  icke  äro  egentliga  färgor,  så 
måste  det  oaktadt  Målaren,  i  anseende  till  den 
stora  nytta  de  göra  honom  att  kunna  fram- 
bringa ljus  och  skugga,  betrakta  dem  som  så- 
da  ne;  ty  för  att  uttrycka  dessa  båda  beskaf- 
fenheter,  hafva  vi  i  denna  konst  intet  annat 
medel,  och  genom  delsamma  uppnå  vi  vårt  än- 
damål, fast  än  ofullkomligt,  af  skäl,  som  jag 
sedermera  skall  anföra.  Hvad  de  andra  fär- 
gorna ,  såsom  guldgult,  purpur,  violett  och 
grönt  beträffar,  så  äro  dessa  icke  annat,  än  en 
sammansättning  af  två  färgor,  såsom  vi  märka 
vid  regnbågen  och  Prisman,  hvarest  dessa  fär- 
gor i  intet  annat  läge  finnas,  än  i  midten  af 
dem  ,  af  hvilka  de  äro  sammansatta,  d.  v.  s. 
hvarest  strålarne  af  de  tre  grundfärgerna 
sammangjutas.  Den  gröna  färgen  är  midt 
emellan  den  himmelsblå  och  gula,  den 
guldgula  emellan  den  gula  och  röda  och  pnr- 


pur  eller  violctfärgen  emellan  det  röda  och 
himmelsblå.    Dessa  färgor  äro  de  materialier, 
hvaraj  målaren   beljenar  sig,   alt  hos  åskåda- 
ren förorsaka   den   verkan,  att  han  på  en  yta 
ser  åtskilliga  från  hvarandra  afsöndrade  krop- 
par,  att  dessa  äro  dels  upplysta,   dels  berof- 
vade  det  omedelbara  ljuset,  eller  endast  belysta 
af  det  ljuset  som  finnes  blandadt  i  luftmassan, 
eller  af  andra  kroppars   återsken,   eller  helt 
och  hållet  utan  ljus.  Denna  efterhärmning  be- 
ror på  den  likformighet,  som  formerne  och  de- 
ras storlek  och  beskaffenhet  hafva  med  de  na- 
turliga.    Men  då  dessa  kroppars  delar  äro  o- 
änderliga,   så  består    Målarens   konst  deruti> 
att  han  vet  huru  vid  t  han  kan   afbilda  dem. 
För  att  finna  detta,   måste  han  betrakta  den 
verkan,  som  alla  ting  göra  på  honom,  då  han 
betraktar  dem  hel  och  hållna,  och  på  det  af- 
stånd,  att  hans  ögon  kunna  betrakta  hela  krop- 
pen; annars  kan  han   väl  måla  en  del  dcraf, 
men  alldrig  det  hela.     Utomdcss  måste  man 
besinna,  att  vi  i  måleriet  hafva  h varken  verk- 
ligt ljus,  eller  verkligt  mörker,  det  vill  säga 
fullkomlig  frånvaro  af  ljus;  tillika  måste  man 
öfverväga,   att  målningen   är   en   sådan  yta, 
som  från  alla  sidor  upptager  ljuset.     DA  det 
Svarta  i  måleri  i  sig   sjelft  icke  är  dunklare, 
än  hvarje  annan  upplyst  svart  kropp,  så  for- 
dras en  synnerlig  konst  att  så  framställa  det 
målade  svarta,  att  det  synes  såsom  en  från- 
varelse  af  ljuset.    Af  detta  skäl  fordras  också 
mycken  skicklighet  att  måla  skuggorna,  att  de 
må  syms  sådane  och  icke  snarare  såsom  fläc- 
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lar  af  en  dunklare  färg,  än  den  naturliga  krop- 
pens. I  min  Artikel  om  Coloriten,  skall  jag 
nppgifva,  huru  allt  detta  bör  ske.  Samma  om 
icke  större  svårighet  infinner  sig  vid  dagrarne, 
emedan  en  målning  endast  kan  ses  i  ett  så- 
dant läge,  dar  ljuset,  som  den  mottager,  icke 
tillbakastudsar  på  åskådarens  öga;  annars  skul- 
le en  spegel  af  ljus  och  skugga  uppstå,  och 
dagrarne  skulle  synas  mer  eller  mindre  ljusa 
i  mån  af  ytans  glatthet.  Och  då  de  målade 
dagrarne,  så  hvita  de  ock  må  vara,  icke  kun- 
na antaga  en  större  klarhet  än  en  hvit  kropps 
demi-teint,  så  måste  följakteligen  Målaren ,  som 
vill  efterapa  en  kropp  från  en  glatt  och  pole- 
rad yta,  som  tillbakakastar  ljuset,  besitta  en 
ganska  stor  konst  och  skall  ändå  icke  fullkom- 
ligen  lyckas  derutinnan.  Jag  gifver  derföre 
det  rådet  att  undvika  dessa  tillfällen  och  att 
genom  konstens  makt  bringa  de  föremål, 
som  skola  afmålas,  uti  ett  likmätigt  förhållan- 
de. Det  gifves  oändeligt  många  fall,  då  det 
är  omöjligt  att  afmåla  en  ljus  kropp  och  en 
hvit  kropps  dagrar.  Korteligen  det  är  nästan 
ingenting  i  naturen,  som  Målaren  kan  copiera 
sådant  han  ser  det;  och  skulle  ock  en  finnas, 
som  i  likhet  med  Denner  från  Hamburg  hade 
det  tålamod  att  afmåla  hvarje  skrynkla  och 
hvart  hår  med  sina  skuggor,  och  uti  ögonste- 
nen afbilda  hela  kammarfenstret  tillika  med 
himmelens  skyar;  om  säger  jag,  någon  gjorde 
detta  lika  godt  eller  bättre  än  den  förra,  som 
dock  i  denna  konst  var  ensam  och  beundrans^ 
värd,  så  skulle  en  sådan  målning  likväl  aldrig 


synas  sann,  utan  under  det  vilkor  att  man 
alltid  betraktade  den  på  det  samma  afslånd, 
hvari  Målaren  förfärdigat  den.  Orsaken  der- 
till  är,  att  då  vi  betrakta  en  målning,  så  är 
alltid  en  viss  omständighet  för  handen,  som 
betager  oss  illusionen  och  gifver  tillkänna, 
att  ett  falskt  icke  är  något  sannt.  Vill  jag 
nu  förutsätta,  att  en  målning  är  till  alla  de- 
lar fulländad,  att  den  är  ställd  i  sin  fördel- 
aktigaste synpunkt,  att  den  icke  kan  hafva 
mer,  än  ett  afstånd,  h varifrån  den  bör  betrak- 
tas, att  lägets  ljus,  hvaruti  man  ser  den  är 
riktigt  och  alldeles  sådant  det  bör  vara  för  att 
frambringa  den  samma  CJairobscur  på  figu- 
rerna, som  om  de  vore  verkliga;  det  oaktadt 
skall  genom  den  platta  ytan,  eller  penseldra- 
get och  genom  brist  på  den  luft,  som  bör  va- 
ra emellan  ögat  och  de  aflägsna  föremålen, 
ändå  illusionen  betagas  oss;  Clairobscuren 
och  dagrarne,  äfven  som  skuggan  skulle  genom 
luftens  mellankomst  försvagas,  och  verkningen 
af  Målarens  stora  arbete  tillintetgöras.  Der- 
utaf  följer,  att  man,  för  att  afbilda  Naturen 
snillrikt  och  icke  slafviskt  utan  med  förstånd 
måste  blott  så  afbilda  sanningen  alt  man  å- 
tergifver  föremålets  egentliga  karakter  sådan 
man  vill  att  den  af  åskådaren  bor  uppfattas; 
d.  v.  s.  att  det  naturliga  på  det  sättet  bor 
afbildas,  som  är  tjenligast  att  bebringa  åskå- 
daren Målarens  ide'. 

Stora  Målare  hafva  beträdt  tvänne  vägar 
för  att  uppnå  detta  mål.  Några  hafva  för- 
kastat, hvad  som  icke  för  deras  ändamål  var 
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ovillkorligen  nödvändigt  och  haffa  derigenom 
desto  mera  ögonskeniigt  uttryckt  livad  de  vil- 
le framställa»  Andra  hafYa  uppsökt  alla  hetyd- 
ningsfuila  delar  och  tecknat  dem  med  myc- 
ket eftertryck  för  att  gifva  den  klaraste  idé 
om  livad  de  ville  uttrycka.  Ibland  de  första 
är  Corregio  den  förnämsta  och  ibland  de  sed- 
nare  Raphael,  Båda  hafva  genom  sin  stil  upp- 
lyftat  Måleriet  till  sin  högsta  fullkorn  lig  het. 
Ty  efter  min  mening  år  detta  väl  det  högsta, 
hvartill  man  derutinnan  kan  hinna,  att  så 
framställa  en  målad  yta,  att  den  lika  som  sy- 
nes genom  en  kristall.  Många  andra  grunder 
förbigår  jag  och  uppskuter  dem  till  dess  jag 
kommer  att  tala  0211  hvarje  särskildt  del  af 
Måleriet, 


Andra  Afdelningen, 

Om  Teckningen. 

Med  teckning  förstår  man  egentligen  tin» 
gens  kontur  eller  begränsning,  tillika  med  för* 
hållandet  af  deras  längd,  bredd  och  formc 
Man  måste  derföre  tillse,  h vilka  de  angenä- 
maste former  Öro  och  bet j ena  sig  deraf  för  att 
frambringa  en  angenäm  verkan;  och  detta  bör 
man  icke  blott  betrakta  vid  figurerna,  utan 
eck  i  anseende  till  rummet,  som  är  emellan 
dessa  och  deras  lemmar.  De  angenämaste  for^ 
Kier  äro  de5   hvilka  äro  de  mångfaldigaste; 


de  åter  vidriga,  hvilka  alitid  återkomma,  så- 
som till  exempel  de  fyrkantiga  och  runda; 
de  första,  emedan  de  bestå  af  fyra  linier,  af 
hvilka  de  motstående  alltid  äro  parallela;  de 
andra,  emedan  de  äro  lika  på  alla  sidor  och 
således  för  Ögat  icke  framställa  någon  mång- 
fald och  följaktligen  ingen  gratie.  O  v  alen  och 
elipsen  äro  icke  så  enformiga.  Triangején  är 
ntaf  alla  regelbundna  figurer  den  minst  oan- 
genäma, emedan  vinklarna  till  antalet  äro  o- 
lika  och  linierna  icke  paralela.  Uti  målare- 
konsten  måste  h varje  upprepning  af  linier  och 
former,  hvarje  parailelism ,  alla  vinklar  af  lika 
grader,  och  i  synnerhet  räta  vinklar  helt  och 
hållet  undvikas;  ty  vid  de  sednare  har  man 
icke  en  gång  den  friheten  att  förändra  deras 
storlek,  då  det  vid  de.  förra  alltid  beror  af 
vårt  godtycke  att  göra  dem  större  eller  min- 
dre, h vilket  ännu  mera  gäller  i  afseende  på 
andra  figurer. 

Det  är  dessutom  nödvändigt  för  en  Måla- 
re att  väl  känna  perspectivet;  ty  genom  det- 
sammas  tilllijelp  kunna  vi  förändra  alla  re- 
gelbundna former.  Man  kan  till  exempel  af 
en  q  vädrat  göra  ett  trapetium  el  ler  oregel- 
bunden form,  göra  en  triangel  större  eller 
mindre,  förvandla  en  cirkel  i  en  élips  och  så- 
medelst  undvika  all  upprepning.  Då  en  del 
i  allmänhet  framställes  i  sin  geometriska  ge- 
stalt, så  måste  den  andra,  som  motsvarar  den, 
förkortas,  för  att  frambringa  mångfald.  Ing6H 
form  bor  vara  enformig  och  intill  och  med  de 
räta  linierna  förvandlas  i  vågfgrniiga.  Detta 


gör  hufvudformen  iugen  städa;  ty  man  fhv 
ner,  att  en  cirkels  delar  uti  åtskilliga  punkter, 
afstånd  oah  förhöjningar  vidröra  en  rät  linea , 
och  göra  ingen  vinkel,  utan  fortgå  i  en  stän- 
dig afvexling  af  det  concava  och  convexa.  En 
sådan  linia  är  tjenligast  att  gifva  konturen 
prydlighet  och  behag;  ty  utan  att  förändra 
en  dels  upphöjning,  kan  åt  densamma  gifvas 
ett  utseende  af  mer  eller  mindre  lätthet,  e- 
medan  den,  då  det  utböjda  är  större  än  det 
inböjda,  synes  tung  och  i  motsatt  fall  lättare* 
Derföre  måste  man  gifva  dessa  båda  formar 
ett  riktigt  förhållande,  som  i  Capitlet  om 
Teckningens  gratie  vidare  skall  förklaras* 

På  en  naken  kropp  bör  inga  Yinklar  fö- 
rekomma, utan  då  en  muskel  eller  del  döljer 
sig  bakom  den  andra.  Ty  i  detta  fall  bildar 
sig  genom  en  slags  afskärning  en  vinkel,  och 
då  är  det  nödvändigt  att  tillse,  liva  rest  den- 
na muskel  eller  del  höjer  sig;  härutinnan  haf- 
va  många  Målare  af  okunnighet  i  anatomien 
felat.  Dessa  afskärningar  ske  på  åtskilligt  visé 
De  finnas  i  de  lemmar,  som  man  helt  och  hål- 
let ser,  då  en  från  sidan  betraktad  muskel  hat 
sitt  ursprung  i  den  delen,  som  man  icke  ser* 
Och  uti  förkortningarne,  emedan  ofta  den  mu- 
skel blir  af  bruten,  då  den  köttiga  delen  be- 
täcker den  inböjda,  som  förenar  honom  med 
den  seniga  (tendinösa;)  och  utaf  detta  skäl  fin- 
nas så  många  afskärningar  i  förkortningarne, 
emedan  alla  utböjda  former  fördölja  eller  för- 
minska de  inböjda.  Derföre  söka  förståndige 
Målare  att *.  på  retande  föremål   så  mycket 


möjligt  är,  undvika  förkortningar;  och  om  de 
icke  alldeles  kunna  undvara  dem,  så  visa  de 
dem  det  minsta  de  kunna,  och  endast  då  de 
äro  ovilkorligen  nödvändiga.  Der  karakteren 
är  hård  med  starkt  uttryck  och  der  en  förän- 
drad stil  kan  användas,  blifver  denna  med 
{prdel  brukad;  och  detta  sker  i  de  fall,  då  en 
del  afskär  den  andra  och  vinklar  uppkomma; 
men  då  bör  man  märka,  hvarcst  linien  blir 
afskuren;  ty  då  den  delen,  som  döljer  sig  bak- 
om den  andra  blifver  i  början  af  sin  utböj- 
ning  genomkorsad,  så  sårar  detta  ögat,  eme- 
dan det  ser  ut,  som  voro  dessa  linier  sins  e- 
mellan  stridande,  då  den  ena  visar  sig  uti- 
från och  den  andra  inifrån. 

Då  nu  på  intet  vis  en  sådan  lineas  sam- 
man träffning  kan  undvikas,  så  kan  man  af- 
hjelpa  det  derigenom,  att  man  betäcker  delen 
med  ett  draperi,  eller  gör  afskärnmgen  på 
den  rakare  delen  af  lemmen,  som  skall  un- 
dandöljas;  och  om  det  ändock  icke  vill  lyc- 
kas, så  får  man  draga  försorg,  att  den  faller 
dit,  hvarest  den  krokiga  linien  blir  större, 
på  det  att  på  andra  sidan  samma  slags  linia 
må  finnas. 

Det  har  blifvit  sagd  t,  att  Målaren  bör 
undvika  fullkomligt  geometriska  figurer;  der- 
före  måste  han  tillse,  att  då  en  vinkelform 
förekommer,  han  icke  låter  linierna  samman- 
träffa uti  en  vinkel,  utan  något  afrundar  de- 
ras spets;  ty  på  detta  sätt  erhåller  ögat  den 
mångfald  i  formerna,  som  utgör  gratien.  Fö- 
rekommer deremot  en  rund  form,  så  kunna 


—      32-  — 


äfven  förändringar   derigenoni  anbringas,  att 
nian  gör  linien  vägformig.    Öfver  lmfvud  må- 
ste inan  an  laga  den  grundsatsen,  att  ingen  fi- 
gur må  blifva  fullkomligt  vinkelformig,  älven, 
så  litet  som  fullkomligt  rund,   emedan  på  en 
ta  Ma  intet  mera   sårar  Ögat.    Dessa  anmärk-, 
ii  ingår  måste   göras  efter  de  mästares  verk, 
som  bäst  faafva  tecknat  och  isynnerhet  deras, 
som  deri  haft  den  bästa  smaken  9  såsom  t.  ex, 
Caraceierna   och    några   af   deras  lärjungar, 
Ii  vilka,  då  de  skulle  föreställa  en  till  och  med 
efter  all  konstens  stränghet  huggen  sten,  dock 
likväl  alltid  brukade   brutna  vinklar.  TecL*» 
ningen  inbegriper  hela  den   delen  af  målare- 
konsten, som  bestämmer  kropparnas  former; 
och  fast  än  denna  del  är  från  clairobscuren 
oskiljaktig,  så  sträcker  den  sig  icke  destomin-f 
dre  i  synnerhet  till  de  former,  h vilka  utgöra 
gränsorna  och  de  yttersta  delarne  af  de  före-? 
ställda  kropparne.    Denna  del  består  af  tyän-i 
ne  andra  hufvudstycken,  ne m ligen   utaf  kän-* 
nedomen  om  ett  tings  egentliga  form  och  om 
sättet,  huru  denna   faller  i  Ögat.    Detta  sena-» 
re  synes  höra  till  optiken   och  hör  i  målare- 
konsten under  perspectivet,  som  är  en  del  af 
optiken;  det  förra  beror  i  anseende  till  men- 
niskans  och  de  andra  djurens  kroppar  på  ana-* 
tomien,  och  i  anseende  till  de  liflösa  kroppar- 
ne  på  kännedom  om  deras  egentliga  former, 
som  med  tillhjelp  af  geometrien  fästa   sig  i 
minnet.    Och  måste  man  besinna,  att  Måla-* 
rens  geometri  icke  är  helt  och  hållet  den  sam-? 
ma,  som  den  vanliga,  emedan  Målaren  måste 
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känna  förm  ernås  grunder  för  att  lifligt  och 
på  fri  hand  kuuna  framställa  dem;  ty  det 
skulle  icke  gagna  honom  att  känna  geometrien, 
som  Euclidesi  om  han  icke  ägde  den  förmå- 
gan att  teckna  sina  figurer  utan  cirkel  och  li- 
neai;  och  man  kan  endast  genom  förvärfvad 
färdighet  komma  der  hän  att  med  Ögat  upp- 
fatta allt  riktigt  och  noggrant.  Detta  är  grun- 
den för  all  teckning,  h varförutan  ingen  Måla- 
re kan  bringa  sin  theoretiska  kännedom  till 
utöfningo  Ty  på  samma  sätt,  som  man  skådar 
i  naturen*  böra  formerna  i  måleriet  så  fram- 
ställas j  som  de  visa  sig  för  ögat  och  likasom 
former  och  skönhet  bero  af  det  mer  eller  min- 
dre ,  som  bestämmer  och  skiljer  deras  olika 
karakter;  så  vinner  eller  förlorar  åskådaren 
genom  detta  lilla  mer  eller  mindre  sitt  be- 
grepp om  formerna.  Den  som  således  önskar 
att  lära  väl  teckna >  bör  först  betrakta  krop- 
pens form,  som  han  vill  aftecknä,  och  för  det 
andra,  sättet,  på  h vilket  den  framställer  sig 
för  ögat.  Till  en  kropps  egentliga  form  hör 
öfven  delarnes  inbördes  förhållande,  det  vill 
säga,  den  likformighet  de  sins  emellan  hafva, 
livilken  vanligen  kallas  proportion.  Detta 
skall  i  en  särskildt  afdelning  närmare  utveck- 
las, då  frågan  blir  om  menskliga  kroppens 
proportioner.  Nu  vill  jag  blott  nämna,  att  uti 
h varje  kropp  i  det  belä  taget,  finnes  en  all- 
män karaktär,  det  vill  säga,  h varje  kropp  be- 
står af  trekantiga,  fyrkantiga  och  runda  for- 
mer; och  fast  än  dessa  former  äro  oändeligt 
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åtskillda,  så  behålla  de  dock  alltid  den  karak- 
ter, som  naturen  gifvit  dem  till  deras  åtskill- 
nad från  andra.  Den  som  derfor  vill  söka 
skönhet  i  teckningen,  måste  studera  hvars  och 
ens  kropps  karakteristiska  form  och  derom  i 
sitt  arbete  gifva  fullständigt  begrepp;  han  må- 
ste icke  fästa  sig  vid  tillfälliga  småsaker,  men 
också  icke  förbigå  det  minsta,  som  hör  till 
kroppens  egentliga  utseende.  Då  jag  talar  om 
små  saker,  så  förstår  jag  dermed  tillfälliga 
ting.  Då  t.  ex.  en  förbränd  kropp  skulle  till- 
fälligtvis hafva  en  tjock  eller  rund  muskel  som 
igenom  en  sådans  dels  ständiga  användande, 
eller  igenom  en  persons  kropps  beskaffenhet 
eller  helsoförhållande  väl  kan  hända,  så  må- 
ste Målaren  icke  efterbilda  detta,  utan  häldre 
förutsätta  att  en  sådan  menniska  uti  alla  sina 
delar  är  likstämmig  på  det  att  det  allmänna  ut- 
seendet, som  han  vill  bibringa  åskådaren  af 
en  förbränd  menniskas  gestalt,  icke  igenom 
denna  tillfällighet  må  lida.  Detta  gäller  äf- 
venledes  vid  framställningen  af  en  stark,  fet, 
vig,  ung  eller  gammal  menniska.  Så  ofta  vid 
en  kropp  af  bestämd  karakter,  en,  om  ock  den 
skönaste  del,  i  anseende  till  form  och  karak- 
ter afviker  ifrån  det  hela  eller  från  den  stör- 
sta delen  af  de  andra  lemmarna,  som  utgöra 
det  hela,  skulle  det  vara  en  oformlighet  att  af- 
bryta  den  allmänna  föreställningen  af  denna 
kropps  karakter. 

Utom  dess  bör  man  vara  uppmärksam 
derpå,  att  man  aldrig,  på  något  vilkor,  för- 
ändrar den  form  och  det  förhållande,  som  na- 
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turen  har  gifvit  livar  och  en  kropp  och  h var- 
je dess  del.  H vårföre  t.  ex.  en  muskel  aldrig 
hör  framställas  i  fyrkantig  eller  rund  form; 
ty  detta  skulle  förändra  naturens  bestämda  Ja- 
gar och  strida  emot  sannolikheten;  dock  kan 
man  ganska  väl  framställa  en  sådan  del  och 
mer  eller  mindre  förlänga  muskelcn,  äfven  så, 
då  naturen  har  gjort  ett  ting  stort,  ett  annat 
litet,  så  kunna  icke  dessa  göras  lika,  och  än- 
nu mindre  det  lilla  slort  och  det  stora  litet. 
Hvad  jag  säger  om  en  hel  figurs  allmänna  ide 
och  karakter,  gäller  äfven  om  fyrkantiga  och 
andra  former;  dock  begär  jag  der  före  icke  att 
man  skall  förändra  musklernas  och  delarnes 
form,  men  väl  att,  då  denna  muskel  till  sin 
natur  är  rund,  måste  dess  yta  göras  liten  och 
fyrkanterna  desto  kantigare,  hälst  alla  de  an- 
dra muskler  på  samma  kropp  äro  det,  dock 
utan  de  derföre  npphöra  att  synas  runda  i 
jemförelse  med  andra,  som  halva  en  annan 
figur» 

I  afseende  på  formerna  bör  Målaren  be- 
sinna att  nästan  ingen  kropp  är  fullkomligt 
rund,  och  att  dessa  formers  vexande  förän- 
dringar frambringa  i  målarekonsten  föreställ- 
ning om  rörelse,  böjlighet  och  lif.  H varje  li- 
nia  har  den  egenskapen  att  uttrycka  den  krop- 
pens beskaffenhet,  som  af  henne  begränsas. 
Hvarje  rätt  linia  t.  ex.  gifver  begrepp  om  en 
kropps  utsträckning  eller  hårdhet ,  den  kroki- 
ga deremot  om  dess  böjlighet;  den  eliptiska, 
horizontelt  ställd,  framställer  späda  och  mjuka 
kroppar;  en  linia  i  form  af  ett  S  ger  föreställ- 
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ning  om  lif;  och  på  detta  sätt  hafva  de  öfri- 
ga  linierna  en  serskildt  betydelse  efter  det  o- 
lika  sätt,  hvarpå  de  användas  och  efter  det 
ställe  de  intaga. 

Man  skulle  hafva  mycket  att  säga,  om 
man  ville  tala  om  alla  de  fall,  hvaruti  ett  sär- 
skildt  uttryck  i  hvarje  form  erfordras,  och  om 
allt  som  förekommer  vid  målarekonsten  5  jag 
vill  blott  inskränka  mig  till  den  erindran,  att 
förkortningar  isynnerhet  vid  skona  föremål  bö- 
ra undvikas,  emedan  dessa  icke  tåla  den  form- 
förändring ,  som  förkortningen  frambringar ; 
ty  en  lem  eller  del  i  förkortning  är  blott  en 
enda  synpunkt  underkastad  och  så  snart  den- 
na förändras,  synes  den  falsk  eller  oformelig* 


Tredje  Afdelningen. 

Om  Clairobscuren. 

Den  del  af  målarekonsten  som  kallas  clair-i 
obscur,  eller  konsten  att  framställa  ljus  och 
skugga,  är  af  tvåfaldig  art,  likasom  de  öfriga 
konstens  delar.  Den  ena  är  nödvändig  och 
fullkomligt  sann,  den  andra  sannolik  eller  ide- 
alisk. Men  innan  vi  tala  om  Clairobscurens 
särskild  ta  reglor,  föranlåtas  vi  att  göra  följan- 
de anmärkningar:  1:0  Om  intet  ljus  vore, 
skulle  alla  kroppar  vara  mörka.  2;o  Luften 
ar  en  med  främmande  kroppar  blandad  mas- 
sa. 3:o  Då  ljuset,  som  faller  på  en  kropp, 
tillbakastudsar,  åstadkommes  det  som  kallas 


reflection  eller  reverbaration;  detta  sker  mer 
eller  mindre,  i  mon  af  kroppens  glattare  ek 
ler  o  jämnare  yta.    4:o  Alla  utböjda  eller  con* 
vexa   kroppar  återkasta  ljusstrålarna  efter  de- 
ras större  eller  mindre  kullrighet.  liksom  om 
de  föllo  ifrån  nämnde  forms  medelpunkt;  men 
de  inböjda  eller  konkava   förena  strålarne  på 
det  ställe,  bvarest  medelpunkten  af  deras  kon- 
fcavitet  skulle  vara.    5:o  På  ingen  glatt  eller 
jemn  kropp  kan  man  se  ljuset,  utan  på  det 
ställe  hvarest  en  vinkel  bildar  sig,  b  vilken  ar 
lik  linien  af  den  personens  synstråle,  som  ser 
iramnde  kropp.    6 50  Vid  kroppar  af  en  ojemn 
och  grof  yta  är  det  oaktadt  hvar  och  en  af  de- 
ras delar  mer  el  Jer  mindre  lysande,  och  de- 
ras ljus  synes  mera  utbredt,  emedan  strålar- 
lie  återfalla  från  hvar  och  en  af  ytans  delar, 
men  dessa  förlora  sig   liksom  i  luften  i  anse- 
ende titl  deras  litenhet,  och  bilda  ett  utbredt, 
rnen  svagt  ljus. 

Denna  del  af  målarekonston  rätt  förstådd, 
gifver  den  mesta  glans.  Det  är  den,  som  gör 
formerna  mer  åskådliga,  då  konturen  är  icke 
annat  än  en  stel  begränsning;  en  kula,  utan 
ljus  och  skugga  gör  ingen  annan  verkan,  än 
en  flat  skifva.  Näst  linieperspektivet  är  det 
clairobscuren  som  mest  dertill  bidrager,  att 
kropparne  få  en  jemn  yta,  synas  upphöjda, 
och  af  mångfaldiga  och  åtskilliga  former. 
Luftperspectivet  är  en  af  clairobscurens  de-? 
lar;  och  härvid  märkes,  att  uti  naturen  fin- 
nes nästan  ingen  fullkomlig  vinkel  och  att  dess 
vinklar,  endast  äro  små  krokiga  linier,  som 
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slutas  uti  två  sig  utbredande  linier.  Derfore 
måste  den  Målare,  som  väl  känner  clairobscu- 
ren  aflägsna  sig  ifrån  alla  geometriska  vinklar, 
som  skulle  föranleda  till   ett   hårdt  maner. 
Sådana  vinklar  skulle  endast  skicka  sig  till 
några   mycket  upplysta  konturer;  dock  böra 
inga  bestämdt  eller  med  en  verkelig  ljus  färg 
framställas,  utan  med  en  mellanfärg,  emedan 
det  är  omöjligt,  att  ljuset,  som  faller  på  en 
kropps  vinkel,  kan  tillbakafalla  uti  en  vinkel, 
som  för  våra  ögon  liknar  dess  yttersta  kontur. 
Och  om  ljuset  kunde   göra  denna  verkan,  så 
skulle  vi  se  hela  föremålet  dunkelt  och  ett 
ganska  svagt  ljus  pä  konturen.  Ett  sådant  fall 
lår  man  alltså  icke  antaga  och  om  man  äfven 
förutsätter,  att  så  vore,  så  skulle  det  icke  för- 
orsaka någon  förnöjelse,  emedan  det  tillintet- 
gjorde föremålets  upplysning. 

Utomcless  måste  vi  märka,  att  livar  och 
en  kropp,  då  den  är  till  en  del  eller  i  grun- 
den af  dess  yta,  tillbakakastar  en  del  af  strå- 
larna, och  for  andra  gången  färgar  den  näst 
omgifvande  luften  med  sin  egentliga  färg.  Men 
detta  allt  har  jag  blott  i  det  afseende  velat 
säga  för  att  of  vertyga  att  konturerna  måste  va- 
ra angenäma  och  mjuka,  och  att,  om  vi  i  na- 
turen märka  några,  som  synas  skarpa,  detta 
kommer  deraf,  att  uti  naturen  den  upplysta 
kroppen  utomordentligt  skiljer  sig  ifrån  den, 
som  icke  är  det,  och  att  båda  h varken  ära 
sannt  ljus  eller  sannt  mörker;  men  hvilket 
icke  följer  i  måleriet,  hvilket  ofvanföre  är  sagdt. 
Då  man  betraktar  det  ljuset  som  är  uti  en  fi- 


gurs  kontur,  och  förliknar  det  med  det,  som 
är  i  medelpunkten,  som  ar  vida  upphöjd  t  öf- 
ver  våra  Ögon,  så  måste  vi  alllid  finna  två  el- 
ler tre  grader  af  åtskillnad.  Målaren  måste 
alltså  göra  detsamma  ,  i  det  han  bringar  en 
den  tredje  färgen  i  konturen  för  att  erhålla 
det  upphöjda.  Några  berömda  Målare  hafva, 
för  att  förena  dessa  tvänne  verkningar  anbragt 
det  behöriga  gradvisa  aftagandet  på  den  upp- 
lysta hufvudkroppen,  och  lagt  till  grund  för 
denna  ett  efter  dess  natur  dunkelt  och  mörkt 
föremål.  Så  har  Corregio  för  det  mesta  gjort. 
Den  som  der  före  vill  frambringa  en  verkan 
af  sann  höghet  uti  målningen  eller  tecknin- 
gen måste  först  undersöka,  h vilken  styrka  i 
lorm  och  ställning  han  bör  gifva  kroppen, 
som  man  vill  föreställa,  och  sedan  har  han 
att  betrakta,  h vilken  riktning  ljusstrålen  tager 
i  afseende  på  den  horisoutal-linia,  som  hans 
öga  gor  med  föremålet.  Denna  betraktelse 
skall  tjena  honom  dertill,  att  förstå  ljusets 
verkningar  på  verkliga  friremål,  som  äfven  att 
idealisera  sig  do  föremål,  som  man  icke  ser. 
Derpå  har  han  att  betrakta,  huru  lian  måsle 
ställa  ett  jemnt  eller  rundt  föremål,  att  det 
erbåiler  mer  ljus,  och  kan  tillbakaskicka  det- 
ta uti  en  med  ögat  lika  vinkel.  Dessa  äro  de 
betraktelser,  h vilka  anställas  i  anseende  till 
kropparnes  ställning  och  upphöjning. 

De  ljus  eller  ljusa  kroppar,  hvaraf  vi  i 
måleriet  betjena  oss,  äro  tre:  solen,  elden  och 
luften.  Af  det  sednare  begagnar  sig  måleriet 
mest  och  brukar  det  på  tvänne  sätt,  hvaraf 


det  ena  kallas  det  inlkränkta,  det  andra  de$ 
öppna  eller  fria,  ljuset.  Det  inneslutna  ljuset 
måste  betraktas,  liksom  om  det  vore  en  an- 
nan ljus  kropp  af  fenstrets  storlek,  igenom 
h vilket  ljuset  infaller,  och  likasom  den  vore  på; 
samma  afstånd. 

Detta  ljus  är  liksom  ett  återsken;  ty  fast 
solen  ar  på  en  motsatt  sida  utom  fenstret,  så 
faller  likväl  något  af  dess  fullkomliga  ljus  Le* 
ständigt  dit  in.  Af  denna  grund  måste  Måla-, 
ren  välja  dagen  från  motsatt  sida  af  solen. 
Luftens  öppna  ljus  utan,  sol  är  pckså  af  två 
arter;  ett  ciå  *olen  är  betäckt  med  moln  och 
dess  ljus  genomkorsar  luften  och  frambringar 
en  svag  ljusning,  men  som  kommer  allt  för 
långt  från  den  sidan  der  solenär.  Det  andra, 
då  himmelen  är  klar,  och  föremålen,  som  äro, 
i  skuggan,  upplysas  af  omkretsen,  och  det  ser 
ut,  som  om  ljuset  på  dem  faller  lodrätt.  Då\ 
ett  ganska  aflägset  föremål  undandöljer  för  ett 
annat  solstrålarna,  så  är  det  ljus,  som  solen 
der  gifyer,  liksom  luften  vore  dimmig.  Om 
det  fria  obetäckta  solljuset  är  nästan  ofverflö- 
digt  att  taja,  då  det  ar  omöjligt  att  rätt  af-, 
bilda  det,  jag  vill  allenast  tillägga,  att  sollju- 
set icke  tillåter  något  annat  gradvis  aftagan- 
de,  än  den  kroppens  ställning,  sona  upptager 
det.  Vid  eldsljuset  iakttages  samma  föreskrift , 
som  vid  det  inskränkta  ljuset,  då  man  alltid 
måste  bedöma  dess  styrka  efter  dess  storlek; 
och  ju*  mindre  ljuset  är,  desto  starkare  det 
gradvisa  aftagandet.  Det  fria  luftljuset  är  för 
IVlålaren  desto  mindre  fördelaktigt,  e|å  hel'^ 
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kroppen  är  upplyst  i  likhet  med  luften.  Skug- 
gorna blifva  svagare,  då  den  lysande  kroppen 
år  liten,  det  vill  saga  mindre  åii  den  upply- 
sta, denjstörsta  delen  af  denna  blir  då  beröfvad 
ljuset  och  skuggorna,  som  han  bibringar  andra 
Ipremål,  utvidga  sig  allt  mer,  ju  mer  de  af-? 
lägsna  sig  från  det  föremål,  som  förorsakar  dem. 
Men  skuggorna  af  de  kroppar,  som  erhålla 
ljuset  från  ett  fenster,  som  är  större  än  krop-? 
parne  sjelfva,  sammandraga  sig  allt  mer  och, 
fprlora  sig  hastigare  eller  långsammare  i  mån 
af  ljusets  storlek.  De  kroppar,  som  £ro  i  Öpp-t 
na  ljuset  utan  sol  hafva  nästan  inga  skuggor^ 
och  undanskymma  minst  ljuset  på  de  föremål, 
som  ärp  dem  närmast,  emedan  hela  luften  är 
full  af  ett  kringspridt  ljus,  Solens  ljus  är  på 
alla  sidor  af  lika  styrka  och  skuggorna  följa 
den  kroppens  riktning,  som  frambringar  dem. 
Dessutom  är  det  nödigt  att  märka,  att  skug- 
gorna aldrig  äro  helt  och  hållet  berofvade  lju- 
set och  att  de  blott  i  jeraförelse  med  ett  an- 
nat större  ljus,  äro  dunkla.  De  strålar,  som 
från  en  upplyst  kropp  tillbakakastas  på  våra 
Ögon,  blända  dem  så,  att  de  helt  och  hållet 
förvirra  de  föremål,  som  äro  i  ett  svagare  ljus. 
När  nu  denna  mindre  grad  af  ljus,  som  vi  i 
jemförelse  med  det  större  ljuset  kalla  skugga, 
fclir  allmän,  liksom  då  ett  moln  helt  och  hål- 
let undangömmer  solen ,  så  se  vi  samma  krop- 
par* som  syntes  oss  beskuggade,  klara  och  tyd- 
liga, emedan  ljuset,  som  förbländade  våra  ö- 
gon,  icke  mera  fins.  Det  samma  sker  också, 
d«i  Yi  nied  handen  undanhålla  ljuset,  för  att 


desto  bättre  kunna  urskilja  cle  dunkla  föremå- 
len, och  då  vi  närma  oss  svagt  upplysta  krop- 
par, så  urskilja  vi  dem  bättre,  emedan  deri- 
genom  mindre  luft,  kommer  emellan  oss  och 
kroppen  och  således  icke  förbländar  våra  ögon. 
Deraf  måste  Målaren  sluta,  att  de  närmaste 
föremålen  äfven  låta  urskilja  sig  i  skuggan  och 
man  måste  derföre  icke  göra  dem  så  dunkla» 
såsom  de  skuggor,  hvilka  äro  mera  aflägsna 
och  förlora  sig  i  en  af  ljus  och  mörker  blan- 
dad färg.  Detta  måste  ske  för  de  upplysta 
kroppars  skull,  som  äro  uti  den,  mellan  ögo- 
nen och  det  mörka  stället  sig  befinnande  luf- 
ten. Slutligen  måste  man  äfven  betrakta  luft- 
perspectivet,  h vilket  äfven,  i  afseende  på  för- 
minskningen af  Clairobscurens  styrka,  har  si- 
na reglor.  Vi  vilja  t.  ex,  antaga  en  rad  af 
fyrkanter,  alla  af  samma  storlek,  ställda  iper- 
spectiv;  på  den  första  skall  vara  en  figur  %  på 
den  andra  och  tredje  åter  igen  andra;  men 
om  nu  i  anseende  till  afståndet  den  andra  i 
ordningen  i  förhållande  till  den  första  förmin- 
skar sig  en  tredjedel,  så  skall  den  tredje  icke 
förminska  sig  en  fjerdedel  i  förhållande  till 
den  andra,  och  de  öfriga  ju  mer  de  aflägsna 
sig  från  ögonen  skola  alltid  synas  mindre  skil- 
da ifrån  h varandra.  Det  samma  följer  äfven 
vid  luftperspectivet,  ty  om  en  bestämd  åtskill- 
nad är  emellan  den  första  och  andra  figuren, 
så  blir  denna  allt  mindre  ifrån  den  andra  till 
den  tredje  och  förminskas  så  allt  jemnt,  så- 
som vi  varseblifva  vid  på  afstånd  betraktade 
berg  och  städer.    Ett  föremål,  som  är  nära, 
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är  i  afseende  på  Clairobscurens  styrka  och 
storleken  oändeligt  skiljdt  ifrån  ett  annat  dy- 
likt, som  är  en  mil  längre  bort.  Men  då  man 
ser  en  stad  på  några  mils  afstånd,  då  är  det 
hus,  hvilket  är  ännu  en  mil  mer  aflågsnadt, 
knappt  möjl  gt  att  åtskilja  från  det,  som  är  i 
staden;  och  det  samma  följer  med  trenne  berg, 
som  man  ser  på  afstånd.  Jag  anser  det  icke 
nödvändigt,  att  i  detta  fall  afgifva  en  ^veten- 
skaplig demonstration,  då  erfarenheten  är  till— 
räckelig  och  bevisar  ännu  tydligare  sanningen 
deraf.  Samma  förhållande  är  med  ljuset.  I- 
från  det  första  till  det  andra  föremålet  är  t. 
ex.  en  grads  skillnad;  ifrån  det  andra  till  det 
tredje  är  på  samma  afstånd  mycket  mindre, 
och  ännu  mindre  emellan  det  fjerde  och  fem- 
te; aftagandet  blir  större  eller  mindre,  i  mån 
af  den  ljusa  kroppens  närmare  eller  fjärmare 
afstånd.  Är  den  nära,  så  blir  aftagandet  starkt, 
emedan  de  första  föremålen  upptaga  en  större 
mängd  af  ljusstrålar  än  de  andra  och  de  öf- 
riga  följande,  och  det  af  det  skälet,  emedan 
strål-liniernas  vinkel  förminskas  ju  mer  de  af- 
lägsna  sig  från  denna  synpunkt.  Och  då  en 
ljus  kropp  är  mycket  aflägsen,  såsom  solen, 
så  äro  strålarne  nästan  parallela  och  på  hela 
ytan  af  den  på  samma  tid  upplysta  verlden 
så  litet  åtskiljda,  att  det  är  knappt  märkeligt 
för  vårt  Öga. 

I  allmänhet  finnas  tvänne  orsaker,  h vilka 
göra  att  äfven  de  starkaste  ljus  blifva  mitta- 
re  och  förlora  sin  styrka.  Den  «na  är  afstån- 
det  från  den  ljusa  kroppen  och  den  andra  af- 
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ståndet,  h varifrån  vi  se  tingen.  Då  desse  två 
omständigheter  förenas,  blifver  den  föreställ-, 
da  kroppens  Clairobscur  ganska  svag;  ty  då  den 
är  långt  ifrån  ljuset  och  Ögat  nära,  så  blir  den 
allmänna  upplysningen  ganska  svag,  men  dess, 
yta  ganska  tydligt  och  bestämd  åskådlig,  eme- 
dan våra  ögon  då  äro  nära  och  se  den  punk-, 
ten  bestämdt,  h varifrån  ljuset  utbreder  sig. 
Men  om  ett  föremål  är  nära  ljuset  och  aflägi 
set  från  ögat,  s#  blir  det  allmänna  ljuset  starkt  ^ 
^nen  dess  styrka  förströs  och  förblandas  i  mas-, 
san  af  det  ljusa;  ty  då  detta  ljus  är  liksom 
en  enda  punkt  i  afståndet,  så  blifver  det  u- 
tomordentligt  litet,  och  förlorar  sig  i  luften, 
innan  det  hinner  våra  ögon.  Äfven  så  för-, 
håller  det  sig  med  skuggorna,  ty  skuggorna  af 
de  kroppar,  som  äro  nära  synen,  måste  vara 
ljusare,  och  kropparne  måste  synas  dunklare ; 
rnen  på  de  ställen,  dit  ljuset  icke  kan  tränga, 
blifva  skuggorne  starkare  och  bestämdare.  Ber- 
emot  måste  de  ifrån  ögonen  aflägsna  föremåls 
skuggor  i  allmänhet  vara  dunklare,  men  de 
starkare  och  mindre  ställen  måste  förblanda 
sig  med  den  allmänna  skuggan  ända  tills  ei\ 
mängd  luft  kommer  emellan,  som  försvagar 
skuggornas  styrka  och  slutligen  äfven  färgen. 

Utom  dess  måste  tagas  i  betraktande,  att 
clairobscuren  är  den  del  af  Måleriet,  som  upp- 
höjer formerna,  och  de  medel  h  varigenom 
ruan  åstadkommer  att  på  en  jemn  och  platt 
yta,  kropparna  synas  fristående  och  upphöjda* 
Kropparne  kunna  endast  hafva  trenne  slags 
former k  emedan  de  bestå  af  raka  eller  kr  o-» 
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kiga  eller  af  båda  dessa  blandade  ytor.  De 
raka  kunna  endast  vara  af  ett  slag,  men  de 
ut-  eller  inböjda  och  blandade  af  mångfaldig 
art.  Når  nu  konsten  af  ljus  och  skugga  tjenar 
dertill  att  upphöja  formen,  sa  är  nödigt  att 
märka,  alt  de  krokiga  icke  bafva  någon  vin- 
kel, det  vill  säga,  ingen  skillnad  i  graden  af 
det  tillbakafallande  ljuset.  Den  som  alltså  vill 
uttrycka  sådane  former  med  Ciairobscur,  bor 
besinna,  att  ifrån  ljuspunkten  till  demiteinten, 
från  denna  till  skuggan,  och  från  skuggan  till 
reflexen  icke  får  vara  någon  egentlig  färgskill- 
nad. Men  det  gradvisa  aftagandet  måste  efter 
den  framställda  krokiga  linien  mer  eller  min- 
dre omärkligt  ske.  De  vinkelfurmiga  eller  af 
räta  linier  sammansatta  kroppar  måste  bafva 
en  Ciairobscur  i  öfverensstämmelse  med  natu- 
ren af  deras  form,  liAars  yta  beständigt  för* 
undrar  riktning. 


Fjerde  Afdelmngeit, 

Om  Koloriten. 

Koloritkonsten  är  den  del  af  Måleriet  # 
hvilken  icke  allenast  tjenar  dertill  att  sannt 
framställa  färgade  kroppars  yttre  gestalter  i 
allmänhet,  utan  ock  att  gifva  åskådaren  till- 
känna deras  allmänna  och  enskildta  egenska- 
per, såsom  t.  ex.  om  de  äro  hårda,  mjuka, 
torra  eller  af  andra  blandade  egenskaper.  Ma- 


terialerne  dertill  äro  de  of  van  anförda  färgor- 
na:  Hvitt,  Gult,  Rödt,  Himmelsblått  och  Svart. 
De  andra  slags  färgorna  eller  de  blandade, 
äro:  Guldgult,  Grönt,  Violet,  Askfärgadt  och 
Grått;  och  hvar  och  en  af  dessa  beslår  af  två 
färgor  ulaf  det  första  slaget;  men  om  ännu  en 
tillblandas,  så  förlorar  den  hela  sin  skönhet* 

Vi  hafva  två  slags  färgor,  som  äro  oss 
gifna  af  naturen,  nemligen  de  mörka  genom- 
skinliga och  de  ljusa  genomskinliga»  Vi  hafva 
dessutom  äfven  dunkla  ogenomskinliga  färgor, 
såsom  Laque,  Himmelsblått,  Elfenbenssvart 
och  andra  dylika;  men  dessa  kunna  aldrig 
uppnå  det  mörker,  som  man  åstadkommer  med 
de  genomskinliga.  Skillnaden  emellan  en  ge- 
nomskinlig och  ogenomskinlig  kropp  är  den, 
att  ljusstrålarne  gå  in  och  genom  den  genom- 
skinliga kroppen  och  stanna  hvarken  på  dess 
yta  eller  derifrån  tillbakakastas,  såsom  det  sker 
hos  den  ogenomskinliga  kroppen*  Men  den 
kropp,  som  är  blandad  af  genomskinliga  och 
ogenomskinliga  delar,  upptager  så  ljusstrålar- 
na, att  en  del  deraf  blifver  på  ytan,  och  en 
annan  intränger,  och  omgifver  hela  kroppen 
med  ett  ljus,  h vilket  i  den  samma  då  åstad- 
kommer åtskilliga  färgor,  alt  efter  som  vink- 
larne  af  ljusstrålarne  bilda  sig.  Där  ytan  en- 
dast ar  ofullkomligt  upplyst,  varseblifva  vi 
genom  det  ogenomskinliga  dessa  inre  delar, 
ifrån  hvilka  ljuset  icke  kan  återfalla  till  våra 
Ögon;  och  derföre  synes  den  ogenomskinlig; 
men  hvarest  deremot  ytan  är  beröfvad  ljus- 
strålarna, der  se  vi  det  ljuset,  hvilket  är  spridt 
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inom  kroppen;  och  denna  verkan  ökar  färgens 
liflighet. 

Detsamma  följer  äfven  i  Måleriet,  då  han 
stryker  en  ljus  färg  öfver  en  annan,  som  ar 
mörk;  den  fördunklar  denna  och  gör  den  grå; 
deremot  förökar  den  mörka  fårgen,  h varmed 
den  ljusa  bestrykes,  klarheten.  Af  detta  skål 
synes  en  half  genomskinlig  kropp  aldrig  bestå 
af  ren  färg  på  den  upplysta  delen,  men  väl 
på  den,  hvarest  den  är  genomträngd  af  ljus- 
strålarna, utan  att  derföre  lämna  ytan  upplyst. 
Derföre  måste  man,  för  att  måla  en  fin  car- 
nation,  bruka  svartblå  teinter  och  vid  en  fi- 
gur af  dylik  carnation,  måste  rena  teinter  en- 
dast på  sådane  ställen  brukas,  där  huden  är 
utspänd  öfver  benen  ;  ty  då  dessa  kroppar  i 
sig  sjelf  äro  hvita,  och  huden  är  genomskin- 
lig, så  går  ljuset  genom,  och  blir  upptaget  af 
den  kropp,  som  är  inunder;  då  ljuset  är  gan- 
ska starkt  på  de  stallen,  hvarest  under  huden 
är  ett  fast  fett,  så  gör  det  äfven  der  en  nä- 
stan hel  och  hållen  ren  teint,  och  faller  mer 
eller  mindre  i  det  gröna,  allt  efter  som  detta 
fett  på  de  ställen,  hvarest  den  hvita  huden 
går  deröfver,  är  mer  eller  mindre  mjukt.  På 
mjuka  ställen  synes  teinten  dunkelblåaktig; 
och  äfven  så  förhåller  det  sig,  då  blodet  är 
betäckt  med  en  temmelig  tjock  hvit  hud,  som 
förhindrar  ljuset  att  intränga,  i  en  sådan  mängd, 
att  det  gör  blodmaterien  röd,  och  derföre  å- 
stadkommer  samma  verkan  ,  som  en  svart  kropp ; 
och  då  det  hvita,  som  går  deröfver,  icke  är 
fullkomligt   fast  sammanfogad  t,   så  synes  det 
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himmelsblått*  Då  blodet  är  öYverdraget  med 
en  genomskinlig  hud,  så  synes  det  rödt  på 
ytan,  men  då  huden  är  genomskuren  på  ytan 
af  de  finaste  ådror,  eller  går  öfver  mjuka  stål- 
len, så  förorsakar  detta  en  färgblandning  af 
purpur  eller  violet. 

Af  hvad  sålunda  hittils  blifvit  sagdt*  kun- 
na grunderna  till  de  särskildta  teinterna  eller 
färgblandningarna,  som  finnas  på  människo- 
kroppen, inhemtas,  och  man  derföre  inse,  hu- 
ru nödvändigt  det  är,  att  gifva  akt  på  den  o- 
likhet,  som  utmärker  hvarje  dels  egentliga  be- 
skaffenhet. Man  måste  således  i  allmänhet 
märka,  att,  då  den  öfversta  ytan  till  sin  na- 
tur är  ljusare  än  kroppen  derunder,  så  synes 
den  alltid  såsom  blandad  med  dunkla  eller 
svarta  delar.  Deremot>  då  ytan  till  sin  na- 
tur är  af  dunklare  färg,  än  den  derunder  lig- 
gande kroppen,  äro  dess  teinter  renare  och 
genomskinligare  än  de  skulle  vara,  om  en  kropp 
af  samma  dunkelhet  låg  inunder.  Den  tjoc- 
kare huden  undergår  mindre  färgförändring, 
då  den  derunder  liggande  kroppens  inverkan 
är  så  ringa. 

Då  jag  i  afdelningen  om  Clairobscuren 
liar  lofvat,  att  angifva  sättet  att  bättre  före- 
ställa skuggor  än  hittills  skett,      så  vill  jag 

derom 


*)  Såsom  princip  härföre  riiå  följande  tjenä. 

Alla  slagskuggor,  som  verkas  åf  dagsljuset  stö- 
ta i  blått;  och  de  söm  nattetiden  förorsakas  af  ett 
brinnande  ljus  falla  i  blåbrunt. 

Ju  hvitaie  ytan  är,  hvarpå  slagsskuggan  faller  $ 
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deroni  vid  detta  tillfallet  något  orda.  Hvad 
ljuset  i  sig  sjelf  är,  är  en  sak,  som  höljes  af 
samma  mörker,  som  för  alla  menniskor  för- 
borgar kunskapen  om  de  första  grundämnen. 
Yi  måste  alltså  åtnöja  oss  att  blott  så  vida 
omtala  dess  verkningar,  som  de  genom  erfa- 
renheten kunna  begripas.  Det  är  sannolikt, 
att  ljuset  är  alldeles  färglöst;  men  då  det  kom- 
mer till  oss,  så  färgar  det  sig  vid  genomgå- 
endet af  de  materier,  som  äro  deremellaa 
medelst  refrak tioner  från  den  ena  kroppen 
till  den  andra,  ända  tills  det  träffar  vårt  öga. 
Då  materien,  h varigenom  det  går  eller  om- 
gifves,  eller  h varmed  det  är  förblandadt  är 
fin,  enformig  och  ringa,  så  är  ljuset  klarare 
och  mindre  färgad  t,  och  emottager  i  Öfverflöd 
den  första  graden  af  färgorna,  som  år  det  gu- 


desto klarare  blå  är  tonen  åf  skuggan.  —  Så  är 
t.  ex.  slagskuggan  på  snö  från  träd  eller  andra 
objekter  rent  himmelsblå;  den  som  faller  på  gult 
är  grön,  och  den  på  rosenrödt  violett;  den  på 
gräsgrönt  är  blågrön  &c. 

Den  öfriga  nyanseringen  af  dag-  eller  nattljus 
blir  nu  föremålet  för  en  uppmärksam  betraktare. 
Den,  som  eger  en  skarp  blick  lär  snart  finna  färg- 
spelet i  den  ena  e/ler  andra  tonen. 

Nu  kommer  mycket  derpå  an,  af  hvilken  färg- 
blandning de  nästa  omgifningat  äro.  Ty  ju  när- 
mare objekteiha  stå  h  varandra,  och  ju  mera  glän- 
sande deras  farg  är,  desto  starkare  reflektera  de, 
desto  synbarare  spela  färgerna  in  uti  hvarandra, 
samt  dels  förhöja  dels  försvaga  hvarandra  genom 
contrasten :  så  förhöjer  det  gröna  det  röda  och. 
tvärtom,  h vilka  begge  deremot  lörsvaga  det  gula» 


—   5o  — 


la,  äfven  som  den  andra,  h vilken  är  det  guld- 
gula. Härpå  antager  det  röda,  slutligen  him- 
melsblått och  förlorar  sig  i  mörker.  Härige- 
nom uppkomma  de  lysande  kropparnas  åtskil- 
liga färgor.  Dessa,  de  må  vara  naturliga  el- 
ler genom  konst  frambragta,  gifva  sina  färgor 
åt  de  kroppar,  som  de  belysa;  och  ju  oftare 
detta  ljusets  strålar  tillbakakastas  och  bryta 
sig,  desto  mer  föröka  sig  deras  färgor.  Luf- 
ten är  det  första  medlet,  som  mottager  lju- 
set, och  derföre  måste  den  nödvändigt  färga 
sig  med  dess  färg;  ju  tjockare  luften  är,  de- 
sto m  er  färgar  den  sig.  Om  målaren  gifver 
noga  akt  härpå,  så  skall  han  till  vinnandet  af 
målningens  sammansättning,  deraf  draga  myc- 
ken nytta,  emedan  detta  försätter  honom  i 
tillfälle  att  lägga  en  allmän  färg  till  grund  # 
som  mer  eller  mindre  blandar  sig  med  alla 
färgor,  i  förhållande  till  mängden  af  den  nu 
färgade  och  sig  emellan  hans  föremål  befin- 
nande luft,  som  han  vill  lägga  till  grund. 
Dessutom  måste  han  iakttaga,  att  de  tillbakafal- 
lande ljusen  eller  reflexerna  icke  allenast  med- 
föra den  upplysta  kroppens  färg,  utan  äfven 
en  del  af  ljusets  färg,  och  detta  är  en  för- 
del ,  som  bidrager  att  göra  målningen  öf- 
verensstämmande,  och  ganska  rigtigt  vid  an- 
läggningen af  kläders  färgor,  hvarom  vi  län- 
gre fram  skola  yttra  oss. 

Det  gifves  två  grundorsaker,  hvarigenom 
vi  se  en  kropps  färg;  och  utan  att  nu  under- 
söka, om  kropparna  äro  färgade  af  naturen 
eller  genom  de  former,   på  h vilka  ljusstrålen 


bildar  ett  sådant  sken,  så  är  det  nödigt,  att 
Mälaren  betraktar  h varje  kropp,  som  om  den 
till  sin  natur  egde  den  färg,  som  den  fram- 
ställer. Orsaken,  som  gör  oss  dem  åskådlig, 
är  kroppens  mottagande  af  ljuset;  det  vill  sä- 
ga, emedan  han  är  så  ställd,  att  ljusstrålarna 
falla  på  dess  yta,  och  ju  lodrättare  detta  sker, 
desto  mer  ljus  erhåller  den;  och  emedan  krop- 
pen har  en  sådan  ställning,  att  det  derpå  fal- 
lande ljuset  tillbakaskickas  uti  en  med  vårt 
öga  lika  vinkel.  Kroppen,  som  emottager  lju- 
set, bildar  en  ljus  spegel  och  på  det  stället, 
der  vi  se  ljuset  starkare,  utbreder  det  flera 
strålar  och  färgar  sig  med  en  den  ljusa  krop- 
pen lik  färg.  Då  kroppen,  som  upptager  lju- 
set, är  genomskinlig  och  af  en  glatt  yta,  så 
se  vi  ljuset  endast  på  en  punkt;  men  är  den 
skråflig  och  porös,  så  se  vi  ljuset  kringströdt, 
af  skäl,  som  i  afdelningen  om  clairobscuren 
äro  anförda.  Från  denna  porösa  j'ta  återstutt- 
sar  ljuset  från  en  del  till  en  annan.  Och  vi 
se  der  fö  re  mera  kroppens  egen  färg  än  lju- 
sets. Der  strålen  i  minsta  vinkel  faller  på 
föremålet,  förlorar  sig  en  del  af  kroppens  färg 
och  uppstår  en  färgblandning,  som  är  sam- 
mansatt af  dunkelhet  och  kroppens  färg.  På 
de  ställen  åter,  der  ljuset  alldeles  går  förbi 
skulle  kroppen  blifva  nästan  svart,  om  icke 
det  af  luften  kringströdda  ljuset  vore  och  «den 
bekomme  ett  annat  tillbakakastadt  ljus.  Det- 
ta sistnämnde  antager  h varken  den  ljusa  krop- 
pens färg,  eller  den  kropp,  som  förorsakar  re- 
flexen, hvilken  är  blandad  med  sin  egen  och 
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ljusets  färg*  De  djupare  skuggorne  måste  haf- 
va  den  allmänna  harmoniens  färgblandning, 
då  förutsatt  är,  att  äfven  luften  eger  denna. 
Och  detsamma  gäller  äfven  om  figurernas  he- 
la beklädning  och  om  alla  andra  kroppar. 
Den  som  alltså  vill  måla  kropparnes  ljus,  som 
de  äro  och  i  syunerhet  köttet  måste  betjena 
sig  af  ogenomskinliga  färger  och  väl  impaste- 
ra*)  sin  målning,  på  det  kropparne  må  bhf- 
va  tjenliga  att  mottaga  ljuset  och  tillräekligen 
återskicka  det  till  ögat. 

Jag  har  ställt  färgerna  i  den  ordning, 
li vari  de  komma  från  ljuset;  först  hvitt,  se- 
dan gult,  röd  t,  himmelsblått  och  sist  svart* 
De  ämnen  alltså  som  af  naturen  äro  skickliga 
att  antaga  skenet  af  hvitt  eller  gult,  måste 
nödvändigt  i  sig  hafva  ljuspartiklar  eller  vara 
ganska  tjenliga  att  återkasta  ljusstrålarna  till 
vårt  öga;  och  detta  kan  endast  ske  genom  en 
mängd  af  delar,  som  äro  täta,  sammansatta, 
olikartade,  utan  på  hvarandra  följande  mel- 
lanrum och  af  dessa  skäl  utan  allt  slags 
genomskinlighet.  Yi  se  derföre  att  ett  glas, 
som  i  sig  sjelf  är  enformigt,  äfven  derfö- 
re är  genomskinligt,  men  då  det  är  sön- 
derslaget och  fbrvandladt  till  clet  finaste  stoft, 
så  är  det  icke  mera  genomskinligt,  och  synes 
hvitt  till  dess  en  verkligen  genomskinlig  kropp, 
såsom  olja,  dermed  blandas,  då  det  återbekom- 


*)  Det  vill  säga:  tjockt  öfverlägga;  men  öfvergån- 
ger  och  skuggpartier  måste  målas  än  mer  än  min- 
dre tunna. 


jner  en  del  af  sin  genomskinlighet,  så  vid  t 
den  oljaktiga  kroppen,  som  genomtränger  det 
och  fullkomligt  blandar  sig  med  dess  delar, 
är  enformig  och  genomskinlig.  Detta  är  i  all- 
mänhet grunder ,  h vårföre  oljan  gifver  färgor* 
na  en  viss  genomskinligliet.  Ty  då  det  är  en 
våt  kropp,  som  intränger  och  förtjockas  utan 
att  fördunsta,  så  lemnar  den  sina  delar  ibland 
färgerna. 

En  kropp  är  genomskinlig  då  ljuset  ge- 
nomtränger honom  utan  alt  stadna  på  dess 
yta.  Då  en  färg  till  sin  natur  är  ganska  po- 
rös och  har  små  delar,  så  att  mycken  olja 
kan  genomtränga  färgmateriens  alla  delar,  så 
kallas  den  en  saftfärg;  och  det  fordrar  såle-* 
des  en  mängd  af  sådana  färger  för  att  fram- 
bringa samma  verkan,  som  en  liten  mängd  af 
de  färger  som  vi  kalla  fasta  eller  jordfärger, 
och  hvilka  äro  af  en  mer  sammansatt  och  tät 
natur;  derföre  blandas  icke  så  mycken  olja 
till  dessa  som  till  de  förra,  och  ljuset,  h vil- 
ket faller  på  sådana  kroppar,  återkastas  på  vå- 
ra ögon.  Derutaf  kan  man  tydligen  sluta, 
bvarutinnan  färgernas  genomskinlighet  beslår, 
och  att  en  ganska  oljig  målning  måste  vara 
ovaraktig,  emedan  oljan  efter  någon  tid  för- 
flygér,  borttorkar  och  åndtligen  låter  de  för- 
gör framlysa  som  voro  beläckta  af  den  täta 
oljan,  hvilket  sker  så  mycket  snarare  då  vi 
vid  början  af  en  målning  betjena  oss  af  iätta- 
ye  eller  saftigare  färgor;  och  detta  har  föror- 
sakat att  redan  många  sköna  målningar  blif- 
yit  fördärfvade,  som  man  kan  märka  på  måiv* 
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ga  målningar  af  Venetianska  skolan,  som  först 
införde  det  mycket  oljiga  måleriet  och  deraf 
i  synnerhet  Tintoretto.  Samma  olycka  har 
äfven  träffat  några  af  Carraccierernas  sköna- 
ste verk.  Jag  ville  derföre  råda  Målarn©  att 
hetjena  sig  utaf  en  ljus  grundning,*}  för  att 
på  detta  sätt  hindra  målningen  att  svartna. 
Man  ser  att  Titian,  Rubens  och  van  Dyck, 
hvilka  nästan  alltid  brukade  en  ganska  lätt  öf- 
vermålning,  betjenade  sig  af  ljusa  anläggnin- 
gar; hvarföre  deras  målningar  mycket  väl  bi- 
behållit sig  och  till  äfventyrs  blifvit  ljusare 
ån  de  voro  då  de  målades. 

Man  måste  derföre  väl  impastera  med  en 
föga  oljblandad  färg,  och  strax  t  i  början  vid 
utkastet  och  anläggningen  tänka  sig  målningens 
hufvudmassor  och  helhet,  samt  gifva  hvarje 
form  sin  egentliga  riktning;  vid  öfvermålnin- 
gen  åter  bör  man  vända  särkild  uppmärksam- 
het på  hvarje  del,  under  det  man  det  oaktadt 
gifver  akt  derpå,  att  man  straxt  från  början 
behandlar  målningen  med  matta,  fina  och  har- 
moniska teinter,  det  vill  säga,  med  askfärg, 
för  att  då  i  rättan  tid  och  på  sina  bestämda 
ställen  kunna  gifva  styrka  åt  de  färgor,  som 
skola  synas  klarare,  upphöja  eller  göra  dem 


*)  Detta  råd  bör  icke  lemnas  ur  alt;  ty  fördelen 
deraf  är  icke  att  misskänna.  Rus-,  polus-  och 
blysockcr- grundningar  medföra  menliga  följder; 
de  första  fräta  icke  sällan  igenom,  och  fernissa 
lokad  med  blysocker,  verkar  en  utsippning,  som 
på  målningens  yta  har  utseende  af  fin  kringspridd 
sand» 
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friskare.  Gör  man  motsatsen,  så  förfaller  man 
lätt  i  en  hård  styl.  Vid  målningens  fullän- 
dande kan  man  bruka  saftfärgor,  att  dermed 
lätt  retuchera  och  glassera  och  att  befeäcka  fö- 
remålens skuggor,  som  äro  närmare  ögat,  och 
detta  skall  äfven  mycket  bidraga  der  till,  att 
skuggorna  synas  sanna  och  naturliga,  emedan 
den  genomskinliga  färgen  låter  solstrålarna  så 
götiomfalla,  att  de  icke  stanna  på  ytan  för  att 
tillbakastudsa  till  våra  ögon,  på  det  sätt  att 
de  icke  synas  upplysta,  utan  likna  verkliga 
skuggor,  om  de  ock  skulle  vara  aldrig  så  lät- 
ta och  ljusa.  På  detta  vis  kan  man  urskifja 
tvänne  skuggor  af  olika  afstånd ,  fast  än  de 
liafva  samma  grad  af  dunkelhet,  i  det  man  gör 
den,  som  är  närmast  våra  Ögon,  utaf  saft  och 
genomskinlig  färg,  men  den  aflägsna  med  oge- 
nomskinliga färger,  hvilka  genom  ljusets  upp- 
tagande åstadkomma  den  mellan  föremålen 
sig  befinnande  luftens  verkan.  Äfven  måste 
erindras,  att  man  icke  bör  måla  alla  kroppar 
med  saftfärgor,  emedan  de,  som  äro  ogenom- 
skinliga i  naturen,  icke  målas  saftiga. 

Ännu  återstår  att  tala  om  hvar  färg  ser- 
skildt,  det  vill  säga,  om  de,n  förvandling,  som 
den  undergår  genom  clairobscuren.  Jag  vill 
alltså  börja  med  den  hvita.  Hvitt  förbi ifver 
i  ljuset  hvitt;  ty  liksom  detta  färgar  det  hvi- 
ta föremålet  eller  den  hvita  klädnaden,  så  fär- 
gar det  äfven  det  hvita  i  målningen.  Den  an- 
dra färgblandniagen  måste  vara  något  him- 
melsblå, på  det  ljuset  må  synas  färgadtafden 
ljusa  kroppen.     Vid  den  tredje  blandningen 


måste  askgrått  brukas,  som  är  något  färgadt 
med  den  allmänna  sammanstämningens  färg  och 
i  samma  mon  fördunklas  i  skuggan,  men  åter* 
skenet  måste  göras  med  det  fördubblade  lju- 
sets färg.  Man  måste  således  draga  försorg 
om  att  undvika  det  tillfället,  då  man  måste 
göra  en  hvit  klädnads  skuggor  dunklare,  än 
den  andra  färgen,  som  redan  till  sin  natur  är 
dunklare.  Detta  är  sagdt,  i  allmänhet;  men 
det  gifves  äfven  tillfällen,  då  detta  är  ound-^ 
vikligt.  livad  jag  har  sagt  om  en  hvit  bekläd- 
nad, gäller  äfven  om  det  hvita  köttet,  hvar^ 
vid  man  utomdess  alltid  bor  göra  skuggorna 
Mara  och  ljusa;  och  liksom  den  hvita  färgen 
på  samma  sätt  utesluter  de  tre  färgorna  gult, 
röd  t  och  himmelsblått,  så  måste  äfven  dess 
skuggor  behålla  samma  karakter,  utan  att  af* 
vika  i  någon  af  nämnda  färger,  om  ej  genom 
en  uppenbar  orsak  af  ett  återsken.  Detta  är 
en  allmän  regel  för  alla  målade  kroppar,  hvil-» 
ka  alltid  uti  sin  skugga  behålla  samma  karak^ 
ter  som  de  hafva  i  ljuset. 

Gult  är  den  ljusaste  färgen  efter  den  hvi- 
ta. Det  fullkomligaste  gula  är  det,  som  fallep 
livarken  i  grönt  eller  guldgult.  Så  snart  den- 
na färg  förlorar  en  del  af  ljuset,  så  förlorar 
den  äfven  sin  skonhet,  emedan  den  i  sig  sjelf 
är  lysande. 

Deremot  blifver  den  uti  sin  egen  färgs 
återsken  ganska  lifiig,  emedan  den  gerna  emot- 
tager  ljuset,  och  kastar  det  starkt  tillbaka,  e- 
medan  ljuset  alltid  närmar  sig  till  denna  färg, 
och  blifver  dunklare  vid  sitt  återfall,  Rödt 


-   57  - 


är  den  lifligaste  färgen,  och  en  mellan  färg  af 
alla.  Det  fullkomligaste  Röda  är  det,  hvilket 
i  lika  grad  aflägsnar  sig  ifrån  guldgult  och 
violett.  Denna  färg  fördärfvas  lätt  vid  ljus 
och  skuggor,  men  då  den  blandas  med  gult 
ljus,  så  antager  den  en  lätt  ton.  Det  är  den 
färg,  h vilken  gifver  mera  glans  och  om  dagen 
upphöjer  starkare;  men  om  natten  —  hvar- 
till  jag  sedermera  skall  uppgifva  orsakerna  — * 
Wifva  dess  skuggor  ganska  dunkla,  och  emot- 
taga  med  svårighet  andra  färgors  återsken. 

Himmelsblått  är  den  tredje  färgen,  och 
nästan  den  sista  grad  af  ljuset,  emedan  den 
närmar  sig  mörkret.  Dess  dagrar  fläckas  van^ 
ligen  af  ljusets  färg.  Det  ifrån  dess  egna  ma- 
teri återfallande  ljus  eller  återsken,  är  skö- 
nare än  dess  dagrar,  emedan  den  mottager 
minst  af  det  gula  ljuset.  Dess  skuggor  äro 
starkare,  men  fläckas  ganska  lätt  och  an- 
taga gerna  återskenet  af  andra  färgor,  hvilket 
dock  icke  lätt  återkastas  på  andra  kroppar,  så 
vida  ljuset  icke  är  mycket  lifligt;  svart  bildar 
i  måleriet  mörkrets  gestalt;  men  då  det  er- 
Jiåller  ljus,  färgar  det  sig  med  det  sammas 
färg  och  till  och  med  i  skuggan  antager  det 
gerna  andra  färgors  åtärsken. 
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Femte  Afdelningen. 

Om  Harmonien. 

Att  veta  bruket  af  de  anförda  färgorna, 
hörer  till  den  del  af  mAlarekonsten  som  man 
■vanligen  kallar  Harmoni,  ehuru  väl  oegentli- 
gen,  efter  min  mening.  Harmonien  hörer  till 
sådana  ting,  som  hafva  ett  mått,  det  vure  sig 
i  af  seende  på  tiden,  storleken,  utsträckningen, 
eller  sådane,  som  äro  i  stånd  af  en  mätning, 
h vilken  kan  förorsaka  en  dels  förhållande  till 
den  andra.  •)  För  att  alltså  finna  harmoni 
uti  färgarna,  vore  nödigt,  att  gif va  h varje  färg 
ett  bestämt  tal;  och  detta  skulle  blifva  ab- 
stract  nog  och  nästan  omöjligt;  ty  om  man 
förutsätter,  att  man  kunde  räkna  graderna  af 
refractionsvinklar,  som  ljusstrålen  i  prisman 
bildar,  så  skulle  dertill  fordras  ett  ganska  stort 
studium,  som  på  samma  gång  vore  lika  långt 
skildt  ifrån  måleriet,  som  onyttigt   för  Måla- 


*)  Ufean  att  bestrida  R.  Mengs  mening,  tror  jag,  att 
verkeltg  harmoni  ägep  rum  i  färgerna.  En  ljus- 
stråle kan  på  våra  syn-nerver  frambringa  en  stark 
eller  svag  »ensation  och  en  annan  stråle  på  sam- 
ma tid  väcka  en  annan,  som  mildrar  och  mode- 
rerar den  första;  så  att  hvar  och  en  af  dessa  sen- 
sationer blifver  angenäm  i  och  för  sig  sjelf  eme- 
dan den  verkar  på  våra  organer  mer  eller  min- 
dre än  nödigt  är;  men  förenade  skola  de  göra  en 
angenäm  verkan,  emedan  den  ena  förbättrar  den 
andras  öfvermått,  lika  som  tvänne  motsatta  toner 
i  ett  visst  förhållande  göra  på  örat  den  angenäma 
verkan  som  vi  kalla  harmoni. 
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ren.  Denna  måste  alltså  märka,  att  det  som 
vi  kalla  harmonie  icke  är  det  egentligen,  utan 
att  vi  betjena  oss  af  denna  metafor  för  att  i 
vår  konst  utmärka  detsamma  som  uti  italien- 
skan kallas  accordo  eller  sammanstämning, 
hvilken  i  måleriet  frambringar  samma  verkan 
som  i  musiken.  Förutsätter  man  nu  att  har- 
monien i  musiken  gör  den  verkan  som  man 
vanligtvis  tillägger  den,  så  måste  färgornas  be- 
hag eller  hårdhet  bero  af  den  naturliga  ver- 
kan som  de  förorsaka  på  våra  ögon  och  syn-ner- 
ver. De  ljiasa  färgorna  hafva  mera  styrka  än  de 
dunkla,  emedan  deras  ljusa  strålar,  då  de  skaka 
syn-nerverna,  till  en  del  göra  samma  verkan,  som 
det  egentliga  ljuset  frambringar  derigenom,  att 
det  fyller  hela  det  inre  af  ögat  med  ljus,  och 
på  samma  gång  genom  sin  allt  för  stora  styrka 
frambringar  en  smärtsam  känsla  i  Ögonen. 
Den  dunkla  rargen  gör  detta  icke,  emedan  den 
tillbakakastar  med  samma  styrka  alla  ljusstrå- 
lar. Då  de  ljusa  färgorna  alltså  äro  de  an- 
Vänbaraste  att  inverka  på  Ögat,  så  måste  de 
brukas  på  det  ställe,  der  man  vill,  alt  åskå- 
darens blick  företrädesvis  skall  fästa  sig,  för  upp- 
fattningen af  det  ädlaste  och  förnämsta  måla- 
ren velat  framställa.  Den  milda  känsla,  som 
ett  intagande  föremål  väcker,  måste  hos  åskå- 
daren, så  vidt  möjligt  är,  bibehållas  samt  på 
ett  angenämt  sätt  förlora  sig,  d.  v.  s.  att  öf- 
vergången  från  dag  till  skugga,  medelst  me- 
delteinter,  så  mjukt,  som  ske  kan,  verkslälles, 
så  att  man  icke  genast  öfvergår  från  det  lju- 
saste till  det  mörkaste.    Deremot  om  föremå- 
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let  enligt  sin  natur  är  liårdt,  så  måste  mål- 
ningen uttrycka  detsamma  och  motsattsen  af 
livad  förut  nämtldt  är,  iakttagas. 

De  rena  och  glänsande  färgorna,  som  haf- 
va  mer  styrka,  ån  de  bleka,  måste  användas 
på  de  ädlaste  ställen  af  målningen  och  det  i 
större  eller  mindre  qvantitet,  allt  efter  som 
föremålet  skall  vara  mildt,  lifligt  eller  sorg- 
ligt. H varje  färg  kan  modereras  med  hvitt 
eller  svart,  som  så  anlägges,  att  få  delar  blif- 
va  upplysta,  emedan  h varje  färg  i  skuggan 
förlorar  sig  och  blir  dunkel.  Den  röda  fär- 
gen blir  alltid  sträf  och  skärande,  om  man 
brukar  den  ensam;  den  bör  derföre  framstäl- 
las i  en  sammetslik  saftfarg,  h vilken  dyme- 
delst mildrar  dess  skarphet  att  den  icke  låter 
ljusstrålarne  tillbakafalla  på  ögonen  med  för 
mycken  styrka.  Dessutom  måste  målaren  be- 
sinna, af  hvilken  beskaffenhet  ensembelns  färg 
i  allmänhet  är;  ty  om  man  förutsätter,  att 
den  är  rödaktig,  så  kan  en  röd  färg  användas 
vid  andra  och  tredje  teinten  från  dagfärgen. 
Den  himmelsblå  färgen  brukas  på  de  ställen, 
som  äro  närmast  Ögat,  och  på  samma  sätt 
måste  man  i  öfrigt  gå  till  väga  med  samma 
anläggning,  ifall  den  allmänna  färgen  är  af 
olika  beskaffenhet.  Dock  gör  man  sällan  har- 
monien röd,  emedan  denna  färg  af  alla  mäst 
återstudsar.  Ibland  de  blandade  färgorna  är 
guldgult  den  skarpaste,  emedan  den  består  af 
en  ganska  ljus  och  ren  färg.  Grönt  är  den 
angenämast»  emedan  den  ar  sammansatt  af  en 
ganska  ljus  nemligen  £ul  och  ganska  dunkel 
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nemligen  blå  färg,  hvarigenom  den  berör  ö- 
gonnerven  utan  att  matta  den.  Violett  ar  den 
starkaste  utaf  de  blandade,  emedan  den  består 
af  den  renaste  och  mörkaste  färg  och  derige- 
nom  verkar  en  sorglig  känsla. 

Af  hvad  som  hittills  blifvit  sagdt,  kan 
man  ganska  lätt  finna,  huruledes  man  i  det 
oändeliga  kan  förändra  färgorna  och  med  ur- 
skillning  bruka  dem.  Jag  förbigår  här  myc- 
ket annat  för  att  icke  vara  vidlyftig  och  säger 
endast,  att  man,  till  lättnad  af  målningssät- 
tet bor  ordna  färgorne,  allt  efter  den  karak- 
ter man  vill  framställa,  samt  taga  i  betrak- 
tande, hvad  i  början  blifvit  sagdt  om  de  fem 
hufvudfärgorna.  Ibland  dessa  äro  tvänne  lju- 
sa, tvänne  mörka  och  en  mellanfärg  som  jag 
har  kallat  den  renaste,  emedan  den  horer 
h varken  till  ljuset  eller  mörkret,  emedan  den 
i  lika  grad  upptager  och  tillbakakastar  både 
Jjus  och  mörker.  Af  dessa  materialier  betje- 
na  sig  målaren;  och  i  den  mån  han  mer  eller 
mindre  brukar  den  ena  eller  den  andra,  ut- 
trycker han  derigenom  åtskilliga  karakterer 
genom  de  åtskilliga  sensationer  som  de  fram- 
bringa i  våra  ögon.  Om  målaren  gjorde  en 
målning  af  svart  och  hvit  färg  så  skulle  ett 
matt  och  svagt  helt  åstadkommas  emedan  det 
blifver  enformigt;  ty  så  väl  b  vitt  som  svart 
utesluter  hvarje  annan  färg,  det  ena  i  ljust 
och  det  andra  i  mörkt.  Då  målaren  betjenar 
sig  af  dessa  båda  i  förhållande  till  den  före- 
ställning, som  han  vill  göra  faltiig,  i  det  han 
brukar  än  den  svartaste  än  den  h vitaste  och 
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än  medelfärgen,  så  kan  han,  oaktad  t  enformig-* 
heten  af  dessa  båda  färgors  karakter,  likväl 
frambringa  mångfaldiga  sensationer.  Om  man 
närmare  förenar  de  båda  mest  motsatta  fär- 
gorna,  så  blir  målningen  stark  och  hård;  men 
om  man  lägger  mellan  dessa  båda  en  mängd 
af  medeJteinter,  så  blir  den  mildare  och  om 
man  gradvis  åtskiljer  dessa  medelteinter,  med 
*  så.  liten  skillnad  från  h varann,  som  möjligt  är , 
så  blir  en  sådan  målning  utomordentligt  ljuf 
och  angenäm;  söndrar  man  ljusa  massor  ifrån 
andra  ljusa,  samt  mörka  från  andra  mörka, 
så  skall  den  synas  majestätiskt  och  sublim. 
Korteligen,  då  han  väl  ordnar  och  på  mång- 
faldigt vis  sammanblandar  dessa  medel,  så  skall 
han  kunna  frambringa  en  liflig,  matt,  mild, 
sträf,  öm  eller  hvarje  annan  sensation,  som 
man  vill  förorsaka  hos  åskådaren.  Om  man 
nu  med  samma  urskillning  anbringar  äfven 
färgorna,  så  skall  man  med  dessa  i  det  oän- 
deliga  kunna  föröka  det  uttryck  och  de  kän- 
slor som  skola  frambringas*  dock  måste  man 
söka  undvika  att  för  ofta  bruka  samma  ljus 
och  skuggor  af  lika  styrka  och  storlek,  äfven 
som  att  all  ytterlighet  i  allmänhet,  och  alltid 
hålla  sig  till  sanningen  och  sannolikheten; 
alltid  ihågkommande  att  Clairobscuren  är  grun- 
den för  den  del  som  vanligt  vis  kallas  har- 
moni och  att  färgorne  icke  äro  annat  än  to- 
ner, som  karakterisera  kropparnas  arter,  h var- 
före  de  måste  brukas  i  likformighet  med  den 
allmänna  karakteren  och  Clairobscuren. 

Vid  färgornas  bruk  är  det  nödvändigt  att 
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Betrakta  deras  jemv4gt  för  att  finna  sättet  att  an- 
vända den  med  behag  och  att  sammanställa  dem. 
De  tre  hufvudfärgorna  böra  aldrig  i  en  mål- 
ning ensamt  användas.  Skulle  det  fallet  fö- 
rekomma att  någon  deraf  måste  oblandadt  bru- 
kas, så  måste  man  på  något  sätt  söka  ditbrin- 
ga  en  annan  som  är  sammansatt  af  tvänne; 
brukar  man  till  exempel  rent  gult  så  blandar 
man  violett  dertill,  emedan  detta  är  produk- 
ten af  sammanblandadt  röd  t  och  himmels- 
blått; brukar  man  ensamt  rödt  så  tillägger 
man  af  samma  orsak  grönt,  h vilket  är  sam- 
manblandadt af  gult  och  himmelsblått;  men 
föreningen  af  gult  och  rödt,  hvilket  utgör  den 
tredje  blandade  färgen,  låter  svårligen  väl  an- 
vända sig,  emedan  den  af  ofvanan förda  skäl 
ar  för  liflig;  hvarföre  det  himmelsblå  måste 
deri  tillblandas.  Dessa  färgor,  som  på  förut 
angifvet  sätt  brukas  i  större  eller  ringare  qvan- 
titet,  tjenar  dertill  att  gifva  saken  som  skall 
framställas,  sin  rätta  karakter;  men  man  bör 
dervid  noga  iakttaga  att  uti  en  målning  an- 
bringa ganska  litet  af  de  rena  och  lifliga  fär- 
gorna.  Alla  färgor  kunna  mildras  genom  hvitt 
och  svart.  Hvitt  betager  hårdheten  och  gör 
dem  milda;  svart  gör  deias  glans  mattare  och 
dem  sjelfva  dystrare.  Men  de  färgor,  som 
äro  sammansatta  af  två  grunddelar,  kunna  med 
något  litet  af  den  tredje  grundfärgen  göras 
mjukare  och  svagare,  Allt,  som  hittills  blif- 
vit  sagt,  tjenar  icke  allenast  till  målningen 
af  kläder,  utan  äfven  af  köttet  och  fonden, 
emedan  man  där  alltid  måste  börja,  att  rätta 


sig  efter  hufvuddelen,  hvarmed  allt  det  ofri-* 
ga  hör  sammanstämma* 


Sjette  Afdelningen* 

Fortsättning  om  Harmonien  och  Koloriten* 

Harmoni  uti  måleriet  är  den  verkan,  som 
behagar  ögat,  på  samma  sätt,  som  harmoni  i 
musiken  behagar  örat. 

I  föregående  afdelning  har  jag  talat  om 
de  fem  färgorna  och  har  derutinnan  afgått  i- 
från  Newtons  grundsatts  som  bestämmer  dem 
till  sex;  ty  jag  har  hållit  det  för  rigtigare  alt 
tala  efter  grundsatser,  som  jag  har  samlat  af 
erfarenheten  och  min  konsts  utöfning;  och  der- 
före  säger  jag,  att  hufvudgrundfärgorna  äro 
tre,  nemligen  gult,  rödt  och  himmelsblått» 
Aurorafärgen  är  sammansatt  af  gult  och  rödts 
violett  eller  purpur  af  rödt  och  himmelsblått, 
hvaraf  jag  slutar,  att  dessa  båda  äro  teinter, 
men  icke  egentliga  färgor. 

Hvitt  och  svart  är  nödvändigt  för  att  gö- 
ra de  tre  färgorna  ljusare  eller  mörkare,  eme- 
dan dessa  annars  vid  den  mångfaldiga  sam- 
mansättningen af  en  stor  tafla,  icke  skulle  va- 
ra tillräckliga,  på  samma  sätt  som  man  på  ett 
Claver  icke  kan  spela  en  Sonate  uti  en  enda 
oktav. 

Den  hvita  och  svarta  färgen  tjenar  alltså 
dertill  att  göra  harmonien  mera  upphöjd  och 

retande. 
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retande.  For  att  erhålla  harmoni  uti  en  mål- 
ning, är  nödvändigt  att  målaren  så  lagar,  att 
alla  färgor  där  finnas  i  lika  mängd,  så  väl  de 
enkla,  som  de  sammansatta;  och  hela  svårig- 
heten att  måla  en  tafla  i  stor  smak,  består 
clerutinnan,  att  utfinna  de  ställen,  hvarest  de 
besagda  färgorna  böra  användas. 

En  målningsharmoni  i  allmänhet  måste 
rätta  sig  efter  den  allmänna  färgton,  som  lju- 
set gifver  den.  Då  den  t.  ex.  upplyses  af  so- 
lens ljus,  så  måste  harmonien  hållas  i  lju- 
sets ton  som  är  galt;  ty  solen  färgar  alla  fö- 
remål, som  upplysas  af  dess  ljus,  med  sin 
färg;  men  de  föremål  som  hafva  återsken,  upp- 
lysas af  de  kroppar,  som  bekomma  ljuset  ifrån 
den  första  lysande  kropp,  men  deras  färg  är 
icke  mera  enkel,  emedan  den  sig  deremellan 
befinnande  luften  är  redan  helt  och  hållit  fär- 
gad med  det  första  ljuset.  På  samma  sätt  må- 
ste föremål,  som  gradvis  förminskas  och  för- 
lora sig  i  luften,  äfven  i  samma  ton  förlora 
sig,  emedan*  alla  delar  af  den  deremellan  lig- 
gande luften  antaga  en  art  af  samma  färg. 
Skuggorna  deltaga  i  samma  färg  af  tvänne  or- 
saker; först,  emedan  ingen  skugga  gifves,  som. 
icke  är  reflex,  och  om  den  det  icke  vore,  så 
skulle  den  vara  ett  fullkomligt  mörker,  det 
vill  säga  rent  af  svart  och  utan  färg;  för  det 
andra,  emedan,  om  det  kunde  ske,  denna 
skugga  måste  antaga  mer  eller  mindre  af  den 
allmänna  tonen,  emedan  den  emellan  Ögonen 
och  föremålen  varande  luften,  skulle  bilda  ett 
slags  täckelse  öTver  den  allmänna  harmoniens 
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ton.  *)  Äfvenså  då  en  taflä  skall  föreställa 
föremål,  som  äro  upplysta  af  dagen  utan 
sol,  eller  af  den  rena  luften  från  ett  åt 
norr  beläget  fönster,  blifver  harmonien  him- 
melsblå, och  samma  förut  angifna  reglor  böra 
följas  och  man  måste  äfven  vid  andra  ljus  så 
gå  till  väga,  de  må  komma  ifrån  morgon  el- 
ler aftondagern.  Men  vid  all  harmoni  är  nöd- 
vändigt att  märka,  hvilka  färgor  äro  mest 
motsatta  harmoniens  ton,  och  att  bringa  så- 
dane  färgor  i  målningens  förgrund,  på  det  att 
de  på  detta  sätt  må  synas  mera  framstående 
och  afskillda,  dock  förstår  det  sig,  att  man  i 
anseende  till  deras  gradvisa  aftaganele  förenar 
dem  med  andra,  såsom  jag  tillförene  har  sagt; 
också  måste  den  färgen,  som  har  den  masta 
ofverensstämmelse  med  harmonien,  längst  bort 
anbringas,  emedan  den  af  sig  sjelf  förlorar  sig 
i  det  hela. 

Af  dessa  orsaker  måste  alltså  målaren  i- 
synnerhet  vinlägga  sig  om  att  noga  lära  kän- 
na färgornas  värde  och  beskaffenhet.  Deraf 
lärer  han  då  inse  att,  om  jag  till  exempel  sä- 
ger att  gult  är  till  sin  natur  en  ljus  färg,  så 
följer  deraf,  att  ställa  den  dit  hvarest  ljuset 
efter  regien  skall  vara  mest  samlad  t,  Ii  vilket 
jag  i  följande  afdelning  skall  angifva.  Det 
dunkla  är  tjenligare  att  begagna  på  förgrun- 
den än  det  ljusa,  emedan  luften  upplyser  al- 


*)  Haraf  följer,  atl  om  man  målar  en  tafla  med  varm 
dag,  måste  man  äfven  måia  skuggan  varm,  och 
tvärtom* 
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la  dunkla  kroppar,  och  af  samma  grund  kan 
man  inse,  att  målaren  måste  bringa  föga  luft 
emellan  sina  ögon  och  det  föreställda  föremå- 
let, hvilket  icke  så  tydligt  låter  bevisa  sig  vid 
ljusa  ting,  emedan  hela  dagpartiet,  som  före- 
kommer i  målningen  ,  alltid  måste  synas  svagt 
i  jemförelse  med  solljuset.  Derföre  hafva  skick- 
liga mästare  alltid  anbragt  i  främre  delen  af 
sina  taflor  en  dunkel  massa  på  den  första 
planen. 

Rödt  ar  den  lifligaste,  men  på  samma 
gång  minst  fina  färg,  emedan  den  till  sin  na- 
tur icke  äger  någon  förbindelse  livarken  med 
ljuset  eller  mörkret.  Dock  medgifver  den  bå- 
da delarna,  i  det  den  förlorar  af  sin  renhet 
som  jag  tillförne  sagt.  Man  måste  alltså  stäl- 
la den  der,  hvarest  de  mest  glänsande  och 
framträdande  delar  skola  vara,  emedan  den 
till  sin  natur,  icke  kan  ställas  långt  tillbaka 
utan  att  blandas  med  violett  eller  guldgult. 
Oin  man  vill  anbringa  den  på  taflans  ljusa  del, 
så  kunde  det  ske  utan  att  blanda  den  med 
li vitt,  emedan  den  annars  forblifver  tung, 
sträf  och  fadd. 

Himmelsblått  är  till  sin  natur  en  ogenom- 
skinlig färg  och  måste  anbringas  på  samman- 
sättningens dunkla  ställen.  Men  då  måste  man 
akta  sig,  att  blanda  den  med  hvitt,  hvilket 
alltid  skulle  frambringa  en  luflfärg,"  som,  i 
stället  för  alt  närma,  skulle  mer  tillbakaträn- 
ga  och  förtaga  styrkan  af  dess  egenskap. 

Guldgult  kan  äfven  af  dessa  orsaker  an- 
vändas på  lysande  och  framstående  ställen. 
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Grönt  är  den  mildaste  färgen,  emedan 
den  är  sammansatt  af  en  ljus  och  en  mörk; 
och  d erfor  utgör  den  en  ganska  angenäm  de* 
rciiteini. 

De  båda  mest  motsatta  färgorna,  det  vill 
säga  livitt  ocli  svart,  användas  på  samma  sätt, 
emedan  de  sjelfva  saknande  färg,  tillintetgöra 
al!a  färgor;  och  af  denna  grund  kunna  de  tje- 
na  en  förståndig  konstnär  till  förenande  af  de 
mest  motsatta  färgor.  Jag  kunde  härpå  an- 
föra flera  bevis,  men  vill  endast  välja  de  två 
utmärktaste.  Rembrandt  har  med  skuggan 
förenat  de  alldra  oförenbaraste  färgor,  emedan 
han  lemnade  endast  ett  ställe  af  dessa  färgor 
upplyst  och  afsöndrade  den  ena  från  den  an- 
dra; och  då  sammansättningen  nödgade  ho- 
nom, att  förena  dem,  så  upplyste  han  med 
konst  den  ena  och  fördunklade  den  andra;  ty 
om.  han  hade  sammanställt  dem  förenade  så 
skulle  han  endast  hafva  åstadkommit  ljus  och 
skuggor,  efter  Clairobscurens  reglor.  Barocci 
deremot  har  i  sina  målningar  inlagt  en  inta- 
gande harmoni,  i  det  han  belyste  alia  färgor 
med  livitt,  h varmed  han  betog  dem  sin  liflig- 
het;  och  igenom  detta  medel  förenade  han  de 
mest  stridande  färgor,  och  verkade,  att  hans 
målningar  framvisa  en  ganska  hög  och  väl 
sammansatt  Ciairobscur.  För  att  slutligen  gif- 
gifva  en  ide  om  dessa  båda  målares  smak, 
så  säger  jag,  att  Rembrandt  målade  alla  sina 
föremål  som  om  han  hade  sett  dem  uti 
en  grotta  hvarest  endast  en  liten  ljusstråle  in- 
föll., för  att  uppfriska  sin  harmoni,  utan  att 
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gifva  mera  ljus,  än  en,  som  ar  när  intill, 
har  nödigt,  för  att  urskilja  färgarna  från  hvar- 
an.  Barocci  deremot  synes  hafVa  sett  sina 
föremål  i  fria  luften  eller  i  molnen,  hvarest 
lian  lemnade  nästan  ingen  skugga  emellan  lju- 
sen och  reflexerna ;  ocli  igenom  öfv/ernod  af 
idel  ljus  gjorde  Kan  sin  målning  glänsande. 

Jag  tror  derföre,  att  förståndiga  målare 
Böra  af  dessa  två  arter  i  olika  smak  använda 
livar  och  en  på  sitt  ställe ;  men  af  dessa  bada 
motsatta  synes  Rembrandt  hafva  mera  värde 
än  Barocei;  ty  den  förras  smak  kan  finnas 
i  naturen,  men  Baroccis  blott  i  inbillningS- 
Itrafteu,  men  hvarje  sak,  som  man  diktar, 
måste  grunda  sig  på  sanningen,  som  den  11- 
losoliska  skalden  säger:  Ficta  voliiptatis  causa 
sint  proxima  veris.  Allt  hvad  som  bildas  till 
förnöjelse  bör  komma  sanningen  så  nära  som 
möjligt. 

Jag  har  sagt,  att  man  med  tre  '  färgor 
frambringar  alla  färgblandningar.  De  rena 
färgorna  äro  af  större  värde  och  liflighet,  än 
de  blandade;  man  måste  alltså  bringa  dem  på 
det  ställe  som  uti  målningen  skall  vara  åsåd- 
ligast  och  synbarast,  äfven  som  taga  sig  till 
vara  att  anbringa  dem  i  fonden  af  en  mål- 
ning eller  i  en  grupp.  Två  rena  förgör  föi- 
likas  sällan  tillsammans;  tv  såsom  livar  ocli 
en  skönhet  är  endast  en  förborgad  mångfal* 
dighet,  så  fordras  följakteligen  vid  tvänne  re- 
na färgor  en  den  tredje,  för  att  förena  dem, 
annars  skulle  mångfaldighet  men  icke  förening 
aga  ruin.    Tro  enkla  färgor  -skola  aldrig  fram- 
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Lringa  en  angenäm  verkan,  dock  hlifva  de  min- 
dre oangenäma  än  endast  t  ven  ne.  Detta  Lör 
i  allmänhet  förstås  om  färgor,  som  hafva  sam- 
ma grad  af  styrka  och  renhet;  ty  jag  har  till- 
förne sagt,  att,  om  man  gör  ett  föremål  helt 
ljust,  och  de  anclpa  helt  dunkla  med  hvitt 
och  svart,  så  frambringar  väl  detta  en  Clair- 
obscur,  men  icke  harmoni. 

För  att  således  väl  sammanbinda  färgor- 
na,  måste  man  märka,  att  af  trenne  två  blan- 
das för  att  åstadkomma  en  sammansättning, 
och  att  den  tredje  måste  lemnas  ren.  På  det- 
ta sätt  skall  man  erhålla  förening  och  mång- 
la lid  ig  het.  Skulle  det  vara  nödigt  att  använ- 
da allenast  två,  så  blandar  man  den  tredje 
med  de  tvenne.  Så  kunna  violett  och  gult 
alltid  väl  förenas,  om  på  violett  himmelsblått 
starkt  pålägges.  Då  rödt  och  gult  med  styr- 
ka användas,  uppstår  en  grönaktig  färg. 

Rödt  och  grönt  i  förening,  tager  sig  väl 
ut;  äfvensom  himmelsblått  och  guldgult,  men 
med  den  anmärkning  att  rödt  och  gult  är  för 
lifligt  i  jemförelse  med  det  himmelsblå,  h vil- 
ket nästan  är  dunkelt.  Derföre  måste  man 
mildra  det  guldgulas  liflighet,  genom  en  af- 
passad  skuggning  af  det  himmelsblå.  Af  den- 
na orsak  skall  alltid  något  grönaktigt,  him- 
melsblått och  zenober,  som  göra  en  slags  au- 
rorafärg tillsammans  förenade  göra  en  ganska 
god  verkan.  Och  efter  denna  regel  kunna  al- 
la färgor  med  lätthet  så  förändras  att  de  sy- 
nas hvaiken  sträfva  eller  hårda.  Under  den- 
na regel  inbegripas  icke  allenast  kläder  och 


andra  färgade  saker  utan  äfven  fonden  och 
köttfärgen. 

Jag  anbefaller  framför  allt  målarne  att 
alltid  hestämdt  fullända  hufvudpartierne,  och 
göra  sig  till  en  grundsatts  att  så  begagna  reg- 
lorna  att  de  framställa  det  sköna  i  naturen 
och  undvika  det  motsatta.  £n  målare  måste 
flitigt  studera  det  föremåls  historia  som  han 
vill  föreställa,  för  att  veta  hvilket  ljus,  hvil- 
ken  tid,  hvilken  dag  och  h vilka  personer,  han 
skall  framställa  uti  sina  scener;  f*)  och  i  hvil- 
ket århundrade  händelsen  passerat,  ty  det 
skulle  i  sanning  vara  ganska  olämpligt  att  må- 
la en  Konung  i  utslitna  eller  harlekinskt  bro- 
kiga kläder;  äfven  som  det  skulle  vara  opas- 
sande att  måla  en  ung  flicka  i  mörka  kläder, 
en  yngling  med  starka  färgor,  och  en  hjelte 
med  rosenfärg;  Frälsarens  soldater  och  mör- 
dare uti  fransysk  mundering  med  en  hatt  ef- 
ter preussiska  modet;  eller  en  philosof  i  klä- 
der af  en  spräcklig  och  i  Ögonen  slående  färg. 
Ändteligen  skulle  det  vara  olämpligt  att  må- 
la en  församling  eller  fäst  af  Gudar  uti  Rem- 


*)  Och  hvilken  nation.  Ty  R.yssen  är  Fransosen 
ganska  olik,  Holländaren,  Italienaren  &c,  och 
ora  ämnet  är  taget  af  Mythologien  eller  Bibliska 
Historien.  E.ubens,  Meleager  och  Atalanta  äro 
Holländare  men  inga  Greker;  inga  gestalter  som 
den  grekiska  konsten  i  sin  blomma  har  ölverlem- 
nat  oss.  Det  samma  gäller  om  Jordans  framställ- 
ning om  Jupiter  ooh  Mercurius ,  hos  Flemon  och 
Baucis.  Det  besynnerliga  intryck  ,  som  Rembrandts 
Ganimed  gör  i  Dresdens  galleri,  kan  knappt  be- 
skiifvas*    Det  hela  är  en  karikatur. 


trandts  efterapade  kolorit,  äfven  som  det 
skulle  vara  osmakligt  att  föreställa  Eneas  i  un- 
derverlden  uti  Barroccios  smak.  Ty  ett  me- 
lankoliskt föremål  måste  bos  åskådaren  ingif- 
ta sorgsenhet  och  följakteligen  måste  det  icke 
målas  med  lifliga  och  muntra  färgor;  ljuset 
hör  icke  vara  af  en  klar  dag,  icke  heller  af 
en  angenäm  harmoni.  Dagrarne  hora  koncen- 
treras på  ett  enda  ställe,  och  h varken  vara 
många  eller  kringströdda,  som  på  ett  annat 
ställe  skall  blifva  sagdt. 


Sjunde  Afdelningen. 

Om  Sammansättningen. 

För  kompositionen  eller  sammansättning 
gen  är  mycket  att  iakttaga.  Först  måste  må- 
laren kunna  väl  föreställa  sig  sjelfva  historien 
sedan  han  många  gånger  genomiäsit  den  och 
väl  lärt  den  utantill.  Äfven  måste  han  icke 
åtnöja  sig  med  blott  utvalda  ställen,  utan  stu- 
dera hela  historien  för  att  lära  känna  alla  de 
personers  karakterer  som  han  vill  föreställa. 
Men  detta  kan  icke  ske  utan  undersökning  af 
deras  hela  lefnadslopp,  för  att  kunna  bedöma 
i  h vilken  afsigt  den  handling,  som  skall  före- 
ställas, är  företagen.  Ty  äfven  en  ovärdig 
menniska  kan  göra  en  god  handling;  men  må- 
laren måste  det  oaktadt  låta  dess  karakter 
framlysa  9  det  vare  sig  uti  den  handlande  per^ 
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sonens  figur  eller  physiognomie,  eller  medelst 
antydning  af  den  bevekelsegrund,    som  be~ 
stämde  hans  handling.    Äfven  måste  man  för- 
såtta sig  i  den  tid  och  ort  och  de  folks  seder, 
som  skola  föreställas,  och  gifva  dem  den  klä- 
dedräkt som   tillhörde   deras  nation   och  det 
århundrade  uli  h  vilket  de   lefde;   ifall  man 
derom   icke  kan  finna   några   efterrättelser  i 
böcker,  så  måste   man  bemöda  sig  att  lära 
tänna  de  nationer,  ifrån  h vilka  de  tagit  sina 
bruk,  sina  lagar,  sina  vapen,  eller  åtminstone 
de  mer  eller  mindre  aflägsna  folk   h varifrån 
de  bekommit  sina  bruk,  såsom  Grekerna  från 
Egyptierne,  eller  Romrarne  från  Grekerna  &c., 
och  derföre  måste  man  äfven  läsa   de  skrift- 
ställare   som    afhandla    deras    nationalanda , 
för  alt  kunna  göra  sig  ett  riktigt  begrepp  om 
personerna.    Man  kan  äfven  i  vissa  fall  dra- 
ga nytta  af  deras  närvarande   bruk,  emedan 
alla  nationer  i  allmänhet  öf verensstämma  i 
grund  af  menskliga   naturen,   och   sällan  äro 
livarannan  helt  och  hållet  olika,  om  man  jem- 
för  de  närvarande  bruken  med  de  gamla,  som 
föga  aflägsna   sig  derifrån.     Utomdess  måste 
sjelfva  landet  antydas,  antingen  igenom  trä- 
den, eller  genom   klimatet,   eller  genom  flo- 
derna, eller  igenom  hafvet,  eller  igenom  dess 
egna  byggnadssätt,    eller   igenom  dess  egna 
smak  uti  konster,   ty  det  vore   förvändt  och 
vansinnigt  att  ställa  Apollo  de  Belvedere  uti 
en  Babylonisk  byggnad  eller  alt  ställa  en  ny- 
are tiders  figur  uti  ett  helgons  martyrhistoria 
för  tusen  år  sedan.     Äfven  måste  man  rikta 


&ina  tankar  på  en  orts  geographiska  läge  i  för- 
li  A  Ilande  till  solen  och  de  deraf  härflytande 
olika  dagrar  och  så  föreställa  husgerådet  och 
den  inre  arkitekturen  att  de  passar  till  före- 
målet; öfverhutvud  måste  mani  betänka,  att 
ver  klen  vid  Cains  och  Enochs  tid  icke  var 
den  samma  som  vår,  att  man  icke  då  byggde 
bus  med  pelarordningär  och  att  sirater  och 
lyx  icke  då  voro  i  bruk.  Ändtligen  måste  man 
äfven  veta  i  h vilket  århundra  de  konster  och 
vettenskaper  blifvit  uppfundna  och  när  de 
bl  i  f  vi  t  införda  i  ett  land;  når  de  blomstrat 
och  upp  nä  dt  den  högsta  grad  af  fullkomlig- 
bet,  och  när  de  börjat  råka  i  förfall,  tills  de 
and: eligen  nersjunkit  i  barbari, 

Nu  återstår  mig  endast  att  framställa  reg- 
lorna  för  figurernas  komposition.  Men  de  reg- 
lor  hviika  äro  att  iakttaga  vid  hvarje  figur, 
äro  lmfvudsakligen:  kontrasten,  det  passande, 
personernas  karakter  och  ålder. 

Lemmars  kontrast  består  derutinnan,  att 
om  man  vill  föreställa  en  arm  framstående  så 
måste  man  låta  benet  på  samma  sida  tillbaka- 
träda;  den  andra  armen  måste  äfven  gå  till- 
baka, under  det  att  benet  på  denna  sida  fram- 
står. Båda  armarne  få  icke  på  samma  vis 
framgå,  emedan  man  ej  kan  låta  båda  benen 
tillbakaträda,  utan  att  göra  figuren  fallande. 
Hufvudet  måste  luta  sig  på  den  sidan  der  ar- 
men är  lyftad,  och  vända  sig  åt  det  håll, 
dit  handen  mest  framgår. 

Ingen  lem  måste  göra  en  rak  vinkel,  och 
tvä  lemmar  aldrig  vara  sins  emellan  paralella. 
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En  hand  får  aldrig  helt  och  hållet  mota  den 
andra  och  ingen  af  de  yttersta  delarna  vara 
med  den  andra  uti  horisontel  eller  lod  ratt  li- 
nia;  icke  heller  en  eller  två  händer  och  föt- 
ter och  en  hand  så  möta  hvarandra  att  de 
utgöra  en  rät  linia;  ty  detta  skulle  vara  ett 
stort  fel. 

Gruppen  är  en  förening  af  många  figurer, 
h vilka  stå  sins  emellan  i  förbindelse.  Man 
kan  sammansätta  den  af  ojemna  tal,  såsom 
tre,  fem  och  sju.  Men  utaf  alla  jemna  tal 
äro  de,  som  äro  sammansatta  af  ojemna,  de 
hasta;  men  de  jemna  kunna  aldrig  med  gra- 
tie  brukas  fördubblade.  Utaf  det  första  sla- 
get äro  till  exempel  sex,  tio,  fjorton  &c, 
utaf  det  andra  fyra,  åtta,  tolf  &c.  Hvarje 
grupp  måste  bilda  en  pyramid,  och  så  myc- 
ket mÖj^igb  är,  uti  sin  relief  (upphöjning)  va- 
ra af  rund  form.  De  större  massorna  måste 
komma  i  midten  af  gruppen,  h varvid  man 
lagar  så  att  man  ställer  de  små  delarne  i  kan- 
ten för  att  clerigenom  göra  grupperna  angenä- 
mare och  lättare.  Äfven  måste  man  gifva 
akt  att  man  gifver  gruppens  ställning  en  af- 
passad  djuplek,  det  är,  att  man  icke  ställer 
figurerna  i  rad,  på  det  att  igenom  mångfal- 
digheten af  formernas  storlek  och  Clairobscu- 
rens  spel,  som  i  sådana  fall  alltid  mötas,  en 
behaglig  effekt  åstadkommas.  Likaledes  bör 
man,  som  jag  tillförne  sagt,  tillse  att  icke 
inånga  extremiteter  finnas  uti  jemna,  horizon- 
tela,  lodrätta  eller  sneda  linier;  att  intet  huf- 
vud  må  möta  det  andra  horizontelt  eller  lod- 
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rätt;  att  ingen  af  de  yttersta  delarna  såsom 
liufvud  bänder  och  fötter  må  bilda  en  regel- 
Lunden  figur,  såsom  trekant,  fyrkant  &c;  att 
aldrig  två  lemmar,  två  ben,  två  armar,  af 
samma  figur  må  synas  i  samma  förkortning 
och  ändteligen,  alt  ingen  lem  åter  upprepas. 
Visar  sig  den  yttre  sidan  $f  högra  banden «, 
så  måste  man  låta  se  den  inre  af  den  venstra, 
och  alltid  noga  iakttaga  att  visa  de  skönaste 
delarna,  af  h vilka  i  allmänhet  alla  leder  äro, 
såsom  halsen,  skuldran,  armbogen,  handleden, 
sidan,  knät,  fotleden,  ryggen  och  bröstet. 
Dessa  delar  äro  af  tvänne  särskildta  ordsaker 
sköna,  emedan  man  kan  visa  mycket  uttryck 
och  kunskap  uti  extremiteterne,  och  emedan 
de  andra  delarna,  såsom  menniskans  rygg  och 
Lröst,  äro  de  skönaste  och  största,  för  att 
uti  en  grupp  förena  en  stor  massa  af  sam- 
ma behagliga  färg  som  köttet,  och  att  gifva 
åt  Ögonen  så  väl  i  ljuset  som  skuggan  en  an- 
genämare hvila.  På  q  vinliga  figurer  är  hvar- 
je  naken  del  ganska  angenäm  att  se,  såväl 
frammanför  som  bakifrån,  med  undantag  af 
de  som  anständigbeten  har  höljdt.  Dock  må- 
ste man  veta  att  igenom  ett  konstrikt  beräk- 
na  dt  döljande  af  vissa  delar,  föröka  skönheten 
och  gratien;  ty  det  är  afgjordt,  att  elt  icke 
helt  och  hållet  blottadt  bröst  synes  mycket 
skönare;  och  detsamma  äger  äfven  rum  vid 
andra  delar,  som  undangömda  hafva  mer  re- 
telse  än  om  man  såg  dem  blottade.  Den  som 
derföre  gör  nuditeter  som  ofver  all  ärbarhefc 
äro  blottade,  väcker  hos  åskådaren  allena  o- 
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rena  begär,  nian  att  clei  igenom  förvärfva  sig 
någon  ära,  ty  kosten  Leror  icke  af  dylika 
ting.  Det  år  två  orsaker,  b  vårföre  uti  måle^ 
riet  nakna  q  vinliga  figurer  mera  Behaga  än 
manliga.  Den  första,  emedan  deras  kolerit  är 
behagligare  och  Clairobscuren  synes  rundare, 
följakteligen  äfven  massorna  mera  retande;  och 
af  denna  grund  faller  ochså  en  skön  yngling 
mera  i  ögat  an  en  stark  man.  Den  andra  är 
emedan  vi  lättare  få  se  nakna  målade  q  vinli- 
ga personer  än  naturliga,  b  vårföre  de  synas 
oss  mycket  mera  ideala  än  de  manlige  krop- 
par som  vi  få  se  när  vi  vilja*  Det  gifves  af- 
ven  en  tredje  orsak,  som  livar  och  en  kan 
gissa.  Skulle  det  vara  nödigt,  att  ställa  liera 
grupper  i  förbindelse  så  iakttager  man  samma 
regel,  som  jag  har  gifvit  för  en  grupp  af  o- 
jemnt  antal  figurer;  man  framställer  nemligen 
ett  ojemnt  tal  af  grupper;  men  ifall  detta  tal 
af  grupper  icke  skulle  finna  rum ,  emedan  må U 
3iingen  der  till  icke  är  nog  stor,  så  kan  man 
göra  en  hel  grupp  och  ställa  två  halfva  pi\ 
sidorna,  så  att  den  föreskrifna  lagen  i  afseen- 
de  på  djuplek  och  figurernes  antal  iakttages. 
Hufvudfiguren  måste  alltid  vara  midt  i  grup- 
pen och  om  flera  figurer  äro  lika  hufvud sakli- 
ga så  måste  man  söka  ställa  dem  alla  nära 
midten  och  det  alltid  uti  första  och  icke  uti 
ångra  planen  på  det  man  må  se  dem 
omgifna  af  de  andra  föremålen,  och  att  de 
medelst  Clairobscuren  och  perspektiven  mk 
utmärka  sig.  Äfven  måste  sammansättningen 
i  allmänhet  utgöra  en  halfcirkel,  den  må  va- 
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ra  in-  eller  utböjd,  (concav  eller  eonvex)  e- 
medan  ma  a  i  båda  fallen  kan  beqvämligen  i 
midten  ställa  det  hufvudsakligaste  och  för- 
nämsta. 

Utom  dess  måste  man  i  allmänhet  hafva 
afseende  på  det  mångfaldiga,  det  är,  derpå, 
att  man  gör  alla  de  skönaste  delarna  så  väl  af 
det  hela  som  af  figurerna  synbara,  dock  utan 
att  falla  i  det  felet,  att  alltid  visa  blott  vissa 
delar  och  betäcka  andra.  Mångfaldigheten  är 
en  ganska  väsentlig  sak,  och,  för  att  uppnå 
den  måste  man  iakttaga  att  göra  de  skönaste 
delarne  af  det  hela  i  allmänhet  och  hvarje  fi- 
gur i  synnerhet  åskådliga,  utan  att  falla  i 
det  motsatta  felet.  Om  så  ske  kan,  så  måste 
man  i  sammansättningen  framställa  personer 
af  båda  könen  och  af  alla  åldrar;  ty  detta 
frambringar  en  angenäm  mångfald  i  uttryc- 
ket och  i  handlingen.  Dessutom  måste  man 
noga  iakttaga  att  det  må  finnas  symetri  och 
jemvikt  emellan  den  ena  delen  af  målningen 
och  den  andra,  utan  att  någon  af  dessa  må 
ställas  öfver  eller  emot  den  andra  i  horizon- 
tel  eller  perpendikulär  linia. 


Åttonde  Afdelningen. 

Om  Gratie. 

Gratien  låter  nästan  omöjligt  beskrifva  sig; 
jag  vill  således  inskränka  mig  till  att  endast 
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tala  om  de  verkningar  som  den  frambringar  i 
konsten.  Visst  år  det,  att  den  h varken  be- 
står i  färgerna ,  eller  i  formen  eller  i  Clair- 
obscuren, så,  att  den  uteslutande  tiljegriar  sig 
någon  af  dessa  delar;  dock  år  bon  uti  alla 
dessa  förenad  på  ett  sätk,  att,  om  något  der- 
af  brister,  ingen  gratie  mer  äger  rum.  iMånga 
för^exla  den  med  skönheten,  fast  än  denna 
är  endast  en  del  deraf,  och  består  i  former- 
na. Andra  försätta  den  lika  felaktigt  uti  har- 
monien, hvilken  allenast  står  i  förbindelse  med 
largorna  och  har  behof  af  Clairobscuren  för 
att  göia  sig  åskådlig.  Dock  äger  gratien  äf- 
ven  rum  i  Clairobscuren,  emedan  dess  ända- 
mål är  att  visa  föremålens  rundning  och  upp- 
höjning. Det  oaklradt  måste  vi  erkänna  att 
man  förutan  dessa  tre  uti  en  målning  icke 
kan  ernå  någon  gratie,  och  ännu  mindre  utan 
den  omtalta  mångfalden.  Derföre  se  vi,  att, 
så  skönt  något  ock  må  vara,  det  likväl  i  och 
for  sig  sjelf  icke  kan  halva  gratie,  h vårföre 
ock  skönheten  är  en  gratien  underordnad  e- 
genskap. 

Gratien  är  alltså,  efter  min  föreställning, 
af  tvä  slag,  en  naturlig  och  enkel,  och  en 
sammansatt.  Den  första  kan  finnas  i  alla  ting 
oeh  sammanfaller  med  skönheten;  den  andra 
uppstår  af  föreningen  utaf  mångfalldiga  ting, 
hvilka  äga  det  första  slagets  gratie  och  igenom 
besagda  förening  bilda  ett  det  tredje,  som 
hvarken  är  skönhet  eller  harmoni,  och  förtju- 
sar oss  emedan  den  förvandlar  alla  andra  de- 
lar i  blott  tillfälliga. 
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Jag  vill  icke  vidare  .utlåta  mig  om  dess 
väsende,  utan  går  att  förklara,  huru  må] aren 
kan  ernå  den.  Alla  ting,  som  kunna  fram- 
ställas, li  af  va  form,  färg,  ocli  iöljakteligen  äf- 
ven  Glairobscur,  ljus  och  skugga.  För  att  så- 
ledes föreställa  dem  med  gratie,  är  nödigt, 
att  gii  va  hvar  och  en  af  dessa  delar,  hvar  och 
en  för  sig,  stor  mångfaldighet,  och  dei igenom 
skall  man  erhålla  gratie;  dock  måste  man  til- 
lika se  derpå,  att  man  icke  uti  hvar  och  en 
af  dessa  delar,  lägger  en  lika  mångfaldighet, 
ty  då  skulle  de  upphora  att  vara  en  sann 
mångfaldighet,  och  grunden  för  all  gratie  för- 
svinna. 

Detta  kan  bevisas  igenom  utkastet  af  en 
enkel  kontur  eller  en  enkel  bokstaf;  ty  om 
man  gifver  den  mångfaldighet  i  styrka  och  fin- 
het, så  skall  den  bekomma  en  gratie,  som 
den  icke  har  i  sin  form,  som  man  kan  se,  om 
man  tecknar  den  af  aldrig  så  skön  form,  men 
med  lika  starka  och  tjocka  linier.  Följakteli- 
gen  består  gratien  hufvudsakligen  i  mångfalden. 

På  grund  af  just  denna  mångfald  gifva 
oss  äfven  nya  ting  ett  nöje,  som,  sedan  vi  en 
gång  vant  oss  dervid,  icke  mera  så  mycket 
förnöja  oss,  emedan  de  förlora  för  t  j  en  st  en  af 
mångfaldigheten;  och  af  samma  orsak  är  gam- 
malt folk  mindre  känsligt  för  nyhetens  behag, 
emedan  de  redan  sett  så  mycket,  att  de  säl-* 
lan  mera  uti  det  åskådade  finna  någon  mångfald. 

För  att  alltså  bringa  gratie  uti  en  mål- 
ning och  medelst  densamma  reta  våra  sinnen  # 

måste 
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måste  mAngfaldighet  framställas  för  ögonen.. 
Ty  på  delta  sätt  förskaffar  man  åskådaren  nöjet 
af  nyhet  i  det  han  förgäter  en  sak  för  en  an- 
nan och  betages  det  äcklande  af  det  alltid  e- 
nahanda  och  visar  honom  det  märkvärdigaste 
i  mångfaldigheten  sjelf;  såsom  vi  blifva  varse 
vid  en  blombuquett,  livari  en  ros  utmärker 
sig  bland  många  andra  små  blommor,  som  ett 
ögonblick  bringa  det  hela  i  förgätenhet,  så 
att  blicken  alltid  föres  från  ett  föremål  på  ett 
annat,  och  finner  alltid  en  ny  njutning  i  de 
särskildta  delarnes  mångfald  af  hvilka  livar 
och  en  har  sitt  hehag. 


Nionde  Afdelningen. 

Om  Gratien  i  Kontur. 

Gratien  i  Kontur  består  i  det,  som  vi 
kalla  elegance,  hvilket  icke  är  något  annat, 
än  lättheten  förenad  med  formernas  mångfald. 
Elegance  kan  äfven  finnas  där  ingen  korrekt- 
het är;  ty  denna  öfverenskommer  med  skön- 
heten, och  den  förra  med  gratien.  För  att 
upplysa  detta,  skall  jag  anföra  exempel  af  de 
tre  ryktbara  målarne,  Corregio,  Caravaggio 
och  Rubens,  hvilka  i  lika  grad  aflägsnade  från 
den  strängaste  skönhet,  eller  åtminstone  kor- 
rekthet, äro  i  afseende  på  gratie  och  elegance 
oändeligt  åtskillda.    Caravaggio  hade  h  varken 
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mångfald  eller  korrekthet  och  derföre  ar  hans 
tecknrng  icke  mycket  värd.  Rubens  var  utan 
skönhet  och  all  korrekthet,  men  hade  mer 
mångfaldighet  ån  den  förra,  h vårföre  han  är 
drägligare.  Correggio  ägde,  oaktadt  någon 
brist  på  korrekthet,  en  sådan  mångfaldighet, 
elegance  och  gratie,  att  man  lätt  förgäter  den- 
na brist;  och  med  dessa  fördelar  har  han  fram- 
bragt  en  utmärkt  smak  i  teckning,  hvilken 
skulle  vara  den  ädlaste  och  skönaste  om  han 
icke  fallit  i  felet  af  någon  enformighet;  och 
det  tfar  detta  som  Caraccierna  ännu  mera 
antogo. 

Uti  teckningen  måste  alltså  elegance  skil- 
jas ifrån  gratie,  emedan  denna  består  just  i 
förening  af  elegance  och  mångfaldighet,  och 
emedan  om  ett  af  dessa  två;  det  vare  sig 
hvilket  som  heldst,  felar,  gratie  icke  mera  kan 
nämnas.  Elegancens  består  i  undvikande  af 
allt  ytterligt  eller  stridande  i  formerna,  och 
uti  en  viss  jemvigt  uti  de  concava  och  con- 
vexa konturerna.  Rubens  missbrukade  de  con- 
vexa linierna,  hvilka  göra  formerna  tunga  och 
obehagliga.  Correggio  deremot  förenade  de 
convexa  och  concava  konturerna  i  ett  sådant 
förhållande,  att  han  derigenom  vann  den  stör- 
sta elegance  och  lätthet.  Carracci,  som  sökte 
bilda  sig  efter  honom ,  visste  icke  att  bibehål- 
la denna  jemvigt,  utan  föll  för  mycket  i  det 
convexa. 

Alla  dessa  anmärkningar  kunna  göras  vid 
de  gamla  Statyerna.  Utan  att  utgå  från  Pa- 
latset Vernese,  behöfver  man  blott  bemärka 
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den  olika  smak,  som  finnes  emellan  Glykons 
ryktbera  Hercules  och  niellan  den  vid  hans 
sida*  emellan  den  förres  originela  delar,  och 
de,  som  nyligen  på  den  samnia  biifvit  till- 
Satta.  Samma  anmärkning  kan  göras  vid  Flo- 
ra i  samma  Palats,  äfven  som  vid  Commodus 
hvilken  all  elegaiice  felar.  Hercules,  h vilken 
är  i  hög  smak  synes  oaktadt  sin  storhet  och 
Styrka  på  afslånd  utomordentligt  lätt,  och  de 
andre  Statyerne  fast  än  de  äro  mindre  stora 
och  starka  *  Synas  tunga  och  plumpa.  Man 
kan  äfven  förnya  samnia  anmärkning,  om  man 
betraktar  de  öfriga  Statyerna  af  första  rangen, 
Såsom  A  polio,  Laocoon;  man  skall  der  finna 
skillnaden  emellan  den  Grekiska  smaken  och 
den  man  kallar  den  Romerska,  hvaruti  man 
alltid  finner  en  viss  hårdhet  och  brist  på  e- 
legance* 

Om  Dominichinö  hade  haft  denna  del  af 
koilstén  i  sin  makt,  så  skulle  han  hafva  va- 
rit alldeles  förträlfelig;  men  elegance  saknas 
beklagligtvis  Öfver  allt  i  hans  taflor.  Raphael 
skulle  varit  i  högsta  grad  elegant  om  han  hade 
hållit  sig  något  rundare,  det  vill  såga,  om 
lian  uti  några  clelar  icke  för  mycket  hade  för- 
längt sina  räta  linier.  Dock  var  han  mästare 
i  förhållandet  af  liniernas  mångfaldighet,  och 
hade  han  varit  fri  från  den  förra  ofullkom- 
ligheten, skulle  han  kommit  upp  emot  de 
gamla  af  första  rangen.  Häraf  hårrör  äfven- 
ledes  att  han  uti  späda  figurer  som  flickor  och 
gossar  var  mindre  lycklig,  men  deremot  helt 
beundransvärd  i  uttrycket  af  de  gamles,  Pin- 


-    84  - 


losofernas,  Apostlarnas  kraftfulla  natur  &c.; 
men  då  han  ville  visa  gratie  förföll  han  i 
det  runda  och  platta.  Michael  Angelo  får  i 
afdelningen  om  elegance  icke  anföras,  emedan 
han  icke  nog  kände  den;  och  då  de,  som  vil- 
le efterapa  honom,  i  denna  del  äro  ännu  fel- 
aktigare än  han,  så  är  öfverflodigt  att  om- 
nämna dem.  Man  måste  antaga  såsom  all- 
män regel,  att  utan  mångfalldighet  ingen  ele- 
gance kan  finnas;  och  ehuru  mången  rundar 
förträffligt,  så  skall  han  likväl  aldrig  uppnå 
detta  mål,  om  han  icke  bringar  sina  rundnin- 
gar  i  jemvigt  med  de  öfriga  formerna,  hvil- 
ket  var  Rubens  hufvudfel.  Öfverhufvud  för- 
stör hvarje  förofta  upprepad  form  elegancen; 
deremot  erhålles  denna,  om  man  varierar  for- 
merna, innan  de  fullkomligt  fulländas;  ty  om 
detta  redan  liar  skett  så  skulle  man  väl  fram- 
bringa mångfaldighet  men  icke  elegance.  Då 
man  derföre  t.  ex.  vill  göra  en  rund  form, 
så  måste  man,  innan  halfva  cirkeln  blifvit 
fulländad,  något  böja  den  krokiga  linien,  och 
sluta  den  med  en  trubbig  vinkel.  Uti  natu- 
ren, som  tjenar  Målaren  till  mönster,  är  in- 
genting fullkomligt  rundt  eller  fyrkantigt, 
utan  allt  är  en  fullkomlig  omvexling  i  figu- 
rerna. De  öfriga  omständigheter,  som  öfver- 
enskomma  med  konturen,  höra  till  samman- 
sättningen, och  skola  i  afdelningen  derom  an- 
gifvas. 
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Tionde  Afdelningen. 

Om  Gratie  i  Clairobscuren. 

Då  vi  hafva  satt  gratien  uti  den  elegan- 
ta mångfaldigheten  så  vilja  vi  nu  tillse,  på 
hvad  satt  den  bör  sökas  i  Clairobscuren.  Det 
har  blifvit  sagdt,  att  äfven  i  Clairobscuren 
massorna  af  ljus  och  skugga  böra  vara  af  oli- 
ka styrka  och  storlek.  Gör  man  dem  på  det- 
ta sätt,  så  måste  de  frambringa  mångfaldig-* 
het  och  följaktligen  äfven  gratie.  Vi  skola  ta- 
la derom  något  fullständigare. 

Man  dragé  försorg  att  välja  ett  hufvud- 
Ijus  och  att  ställa  det  på  det  rum,  som  man 
vill  göra  mera  synbart  och  i  Ögat  fallande; 
man  gifve  ock  derpå  akt,  att  uli  hela  mål- 
ningen intet  annat  ljus  må  vara  af  lika  styr- 
ka. Gör  man  nu  äfven  detsamma  med  skug- 
gorna, så  skall  man  i  det  hela  af  målningen 
frambringa  mycket  gratie. 

Har  detta  skett,  så  måste  demiteintcrne 
i  olika  grader  så  fördelas,  att  de  tjcna  dertill 
att  göra  de  nämnde  två  motsatta  massorna  me- 
ra lysande.  Man  vare  här  uppmärksam,  att 
icke  låta  forblända  sig  af  en  viss  falsk  glän- 
sande Clairobscur,  h vilket  redan  har  förvillat 
många  målare,  emedan  den  gifver  tingen  för 
mycken  upphöjning  och  styrka;  det  är,  gör 
starkare  motsattser,  derigenom  att  man  förbin- 
der två  ytterligheter,  såsom  det  största  ljus 
och  största  mörker,  med  h varandra.  Detta 
förstör  all  gratie  och  verkan  af  demiteintcrne; 
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och  gör,  livad  ännu  mer  ar,  att  sjelfva  kole- 
riteti  förlorar  gratien.  Ty  (le  båda  motsatts- 
serna,  hvitt  och  svart,  äro,  såsom  jag  redan 
sagt,  inga  sanna  färgor;  och  för  att  gifva  en 
målning  gratie,  måste  alla  ting,  som  deruti 
finnas,  vara  mer  eller  mindre  synbara,  på  det 
att  en  fullkomlig  mångfaldighet  må  uppstå, 
hvaruti  gratien  består,  Men  detta  kan  icke 
uppnås,  utan  den  största  uppmärksamhet,  vid 
degradutionen  af  ljus  och  mörker. 

Äfven  måste  man  betrakta  färgornas  vär- 
de, som  blifvit  sagdt  i  af  handlingen  om  kolo- 
rit; ty  då  h varje  ljusning  är  mycket  angenä- 
mare än  dunklet,  så  måste  man  icke  till  in- 
tetgöra  gratien  af  en  mine  eller  ljus  bekläd* 
ning  derigenom  att  man  deremot  sätter  en 
stark  skugga,  i  afsigt  att  gifva  den  mera  styr- 
ka, som  vanligen  många  målare  göra  och  äf- 
ven Guercino  har  gjort.  Man  måste  således 
alltid  hos  hvarje  ting  bibehålla  dess  charakter 
och  egentliga  värde,  och  till  och  med  åt  det 
belysta  köttet  gifva  sina  behöriga  skuggor, 
i  det  att  man  på  detta  sätt  erhåller  förening 
i  mångfaldigheten;  ty  det  skulle  vara  löjligt 
att  göra  en  hvit  klädning  med  helt  svarta 
skuggor,  då  denna  färg  h varken  kan  förändra 
sin  natur,  eller  sitt  eget  ljus  och  mörker* 

Första  orsaken,  hvarföre  ljusa  ting  beha- 
ga oss,  kommer  af  naturen  sjelf,  Dagrarne  i 
målningen  likna  det  naturliga  ljuset  som  är 
för  alla  angenämt.  Derföre  äro  de  målare,  som 
äi'Q  dystra  i  sina  arbeten,  det  äfven  uti  sina 


-   &7  - 


idéer  och  sin  charakler,  emedan  allt  detta 
ligger  i  temperamentet. 

Man  måste  dérförc  gifva  målningen  all 
möjlig  klarhet,  och  foldrar  nödvändigheten, 
att  framställa  ett  melankoliskt  föremal  i  fria 
luften  så  gifver  man  derpå  akt,  att  låta  lju- 
set komma  mycket  från  sidan,  så  att  det  må 
frambringa  många  skuggor. 

Öfverhufvud  kan  man  icke  utan  uttryck 
erhålla  någon  naturens  egenskap,  och  utan 
denna  ingen  skönhet;  men  utan  skönhet  in- 
gen gratie.  Tecknar  man  derföre  t.  ex.  ett 
fruntimmer  som  en  mansperson,  hon  må  va- 
ra aldrig  så  skön,  så  äger  det  icke  naturens 
egenskap,  icke  heller  de  föremålet  tillkomman- 
de skönhet  och  gratie, 


Elfte  Afdeloingen.. 

Om  Gratie  i  Sammansättningen. 

Jag  har  ilerå  gånger  sagt,  att  mångfal- 
digheten allestädes  bildar  gratien;  nu  vill  jag 
förklara,  huru  man  erhåller  denna  mångfald 
i  sammansättningen.  Det  är  alltså  att  märka, 
att  mångfaldigheten  måste  vara  i  förening  med 
de  öfriga  delarne,  om  h vilka  jag  sagt,  att  de 
aro  nödvändiga  för  en  göd  sammansättning; 
och  i  synnerhet  måste  afseende  göras  på  dem, 
vid  h vilka  mångfald igheten  icke  finner  något 
hinder;   ty   målerikonsten   är  ganska  fri  och 
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man  tan  der  draga  nytta  af  allt.  I)e  flesta 
Målares  största  fel,  emedan  de  icte  förbinda 
smak  med  öfverläggning,  består  derutinnan, 
att  de  använda  mera  flit  på  det  tillfälliga,  än 
det  hufvudsatliga.  För  att  undvika  detta  måste 
man  vara  uppmärksam  på  att  framför  allt  an- 
nat så  anlägga  hufvudfiguren,  att  den  erhål- 
ler allt  det  ädla  och  utmärkande,  som  dess 
natur  fordrar.  Derifrån  går  man  till  anord- 
ningen af  hvarje  grupps  hufvudfigur,  och  se- 
dan till  hvarje  annan  figurs  i  synnerhet;  all- 
tid gif vande  akt  derpå,  att  intet  företaga  nå- 
got mindre  vigtigt  med  förbigående  af  det 
mera  hufvudsakliga.  Genom  detta  sätt  att  för- 
fara, göres  Konstnären  skicklig,  att  med  ur- 
stillning  uppfatta  allt,  och  märker  lätt,  då 
han  fallit  i  ett  fel,  eller  samma  saks  upprep- 
ning. Har  detta  skedt,  så  måste  man  under- 
söka det  hela  och  tillse,  att  alla  för  samman- 
sättningen uppgifna  reglor  äro  iakttagne;  då 
skall  man  visst  deruti  finna  den  naturlighet 
och  mångfald,  som  kan  erfordras,  emedan  al- 
la delar  bero  af  hvarandra. 

I  hvarje  målning  måste  man  så  mycket 
möjligt  är  tillse,  att  hvarje  slag  af  ålder,  af 
ton  och  af  tillstånd,  samt  de  serskildta  in- 
tryck anbringas,  h vilka  de  yttre  tingen  der 
tunna  förorsaka. 

På  detta  sätt  skall  man  erhålla  natur  och 
med  densamma  mångfald,  skönhet,  och  en- 
teligen  gratie.  Fogar  man  för  öfrigt  härtill 
för  hvarje  figur  den  klädnad,  som  Öfverens- 
tommer  med  hans  stånd,  kön  och  ålder,  så 
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att  man  dervid  iakttager  Clairobscurens  och 
teckningens  reglor  m.  m.,  så  skall  man  erhål- 
la en  beundransvärd  mångfald  af  serskildta 
skönheter,  hvars  förening  skall  om  fal  ta  de 
skönaste  skådespel  och  gifvaden  fullkomligaste 
gratie. 

I  afseende  på  naturenlighet  måste  man 
märka  att  då  ett  föremål  skall  framställas, 
som  i  sig  sjelf  saknar  gratie,  är  det  nödigt, 
att  gifva  det  densamma  de-rigenom,  att  man 
gör  de  delar  som  dertill  kunna  synas  de  lämp- 
ligaste, skönare  och  synbarare.  Det  gifves  t. 
ex.  intet  fulare  bland  menskliga  figurer,  än 
Satyrer,  Fauner,  Centaurer  och  Tritoner,  och 
det  oaktadt  kan  man  gifva  dem  skönhet  och 
gratie,  medelst  studium  af  det  egna  i  naturen. 
I  de  menskliga  delarne  af  en  C  en  ta  un  kan 
man  visa  en  hästs  styrka  medelst  elt  kraftful- 
lare uttryck  af  dessa  delar,  än  hos  menuiskan. 
Hos  en  Satyr  kan  man  göra  dess  torra  bock- 
natur  åskådlig;  hos  en  Triton  dess  huds  lätt- 
het och  finhet;  dess  sega  och  sletnmiga  natur 
och  i  musklerna  bristen  på  den  varma  sub- 
stans, som  kommer  från  blodet,  och  i  blod- 
rika djur  uppsväller  ådror  och  kött.  Detsam- 
ma gäller  äfven  om  alla  andra  ting  h varvid 
naturegen  het  bör  betraktas,  för  att  derigenom 
erhålla  en  förening  af  mångfald  hvarigenom 
gratien  uppkommer. 
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Tolfte  Afdelningen. 

Om  Människokroppens  förhållanden  oeh 
Proportioner. 

Det  gifves  mångfaldiga  beskrifningar  om 
menniskokroppens  proportioner,  men  den  ena 
knappt  den  andra  lik.  De,  b  vilka  jag  bar 
sett,  äro  icke  ratt  tydliga  och  jag  tror  icke, 
att  de  kunna  bibi  inga  målaren  ett  riktigt  be- 
grepp. Dessutom  bafva  några  författare  allt 
lör  mycket  inskränkt  de  sammanfogningar ,  som 
kunde  frambringa  en  enformig  proportion  i 
figurerna.  Andra,  bland  hvilka  Albrect  Dii- 
rer  är,  bafva  angifvit  en  stor  mängd  af  mång- 
faldighet och  proportioner ;  men  dessa  tjtna 
till  intet,  om  icke  för  den,  som  vill  efterapa 
hans  smak.  Jag  bar  alltså,  äfven  jag,  beslu- 
tat att  säga  något  i  detta  ämne,  som  kan  va- 
ra brukbart  för  bvarje  smak,  beldst  jag  lägger 
n-a turen  ocb  konsten  till  grund  derlbr. 

Vanligen  indelar  man  figurer  uti  ett  be- 
stämdt  antal  bufvuden  och  anstglén;  men  den- 
na metod  är  endast  bruk  bar  för  Eildbuggare, 
men  icke  för  Målare,  hvilka  aldrig  se  hnfvu- 
dens  verkliga  storlek,  emedan  perspeclivet  der- 
af  fördöljer  åtminstone  en  tredjedel  af  den 
fjerde  Öfra  delen;  äfven  kan  lemmarnes  bredd 
icke  mätas  med  den  noggranhet,  som  Eild- 
Jiuggarne  mäta  dem,  emedan  de  på  den  glat- 
ta ytan  skulle  synas  magra  och  smala,  i  jem- 
förelse  med  livad  de   visa   sig  i  perspectivet. 
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Ty  då  vi  se  alla  ting  med  två  Ögon,  så  sy- 
nes oss  deras  konturer  större,  ån  deras  råtta 
tvär  li ni  a.  Och  detta  inträffar  i  naturen,  äf- 
ven  som  hos  Statyerna,  men  icke  så  i  måle- 
riet. Detta  iakttogo  äfven  de  gamla;  derföre 
se  vi,  att  lemmarna  uti  basreliefs  åro  tjocka- 
re än  på  Statj^erna;  jag  menar  de  gamlas  sko- 
na basreliefs  jemförda  med  de  samtidiga  sta- 
tyerna. Målaren  måste  bruka  oändeligt  mer 
mångfaldighet,  än  Bildhuggaren,  och  följakte- 
ligen  har  han  mindre  tvång.  Raphael,  som  i 
visst  afseende  endast  mångfaldigade  de  gam- 
las smak  af  andra  rangen,  i  det  han  förena- 
de den  med  en  viss  sanning,  som  bildhugge- 
riet  icke  äger,  betjenade  sig  med  iakttagande 
af  reglor  eller  af  smak,  utaf  livar je  ärt  af  pro- 
portioner, utan  att  bestämma  sig  för  den  ena 
eller  den  andra,  och  jag  känner  en  figur  af 
honom,  som  håller  föga  mer  än  sex  och  ett 
hälft  hufvud;  en  proportion,  som  endast  kan 
förlåtas  en  Raphael. 

Menniskokroppens  inrättning  har  en  så- 
dan symetri,  att  den  tillika  gifver  en  ide  om 
dess  rörelse.  Och  denna  lem  rn  ar  nes  Över- 
ensstämmelse, är  det,  som  man  har  att  iakt- 
taga, för  att  frambringa  det  som  i  teckningen 
kallas  korrekthet.  Jag  vill  således  kortcligen 
anföra  livad  som  för  detta  ändamål  måste  i- 
akttagas. 

Då  den  figur,  som  skall  göras,  är  be- 
stämd, så  tecknar  man  hufvudet  efter  vilkor- 
lig  storlek,  dock  så,  att  man  dervid  liar  den 
regien  för  ögonen,  att  det  minsta  hufvud  är 
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en  niondedel  af  hela  figuren  och  det  största 
en  sjettedel,  som  kan  tålas  i  måleriet.  Dessa 
båda  mått  äro  de  t  ven  ne  yttersta  grader,  da 
det  vanliga  ar  en  åttonde-  eller  sjundedel. 
Dereftcr  gör  man  halsen  lika  med  hälften  af 
hufvudet. 


Här  slutas  ofulländad  denna  sista  afdel- 
ning,  li vilken  utgifvaren  af  R.  Mengs  Italien- 
ska Verk,  all  möda  oaktadt,  omöjligen  förmått 
fylla  ur  dess  efter  lemnade  papper. 

Att  gå  Förläggarens  önskan  till  mötes, 
som  i  anseende  till  detta  lilla  verks  utgång, 
sett  sig  föranlåten  att  trycka  det  å  nyo,  må 
en  platts  lem  nas  åt  följande  tillsatts. 

Att  en  noga  kännedom  om  menniskokrop- 
pens  gestalt  och  dess  struktur  är  för  Målaren 
oumbärlig  och  endast  genom  ett  alf varligt  och. 
enträget  studium  af  Skelettet  och  Anatomien 
kan  inhemtas,  är  for  allmänt  erkändt,  än  att 
det  här  behöfver  bevisas. 

Men  alla  afmätningar,  hvilka  företagas  på 
veka  kroppar  för  att  utfinna  regtor  och  för- 
hållanden, äro  h varken  tillförlitlige  eller  till- 
räcklige,  emedan  man  vid  en  oändelig  indi- 
vidualitet icke  kan  undgå  mångfaldiga  irrin- 
gar.  Allenast  uti  Skelettet  jemte  studium  af 
den  praktiska  Anatomien,  uti  goda  friska  ka- 
daver, är  möjligt  att  vinna  säkerhet,  om  man 
vill  på  det  lättaste  och  hastigaste  sätt  lära  sig 
att  framställa  menniskogestalten  i  alla  sina  rö- 
relser och  handlingar. 
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I  detta  afseencle  och  såsom  den  riktiga- 
ste ledning,  torde  icke  något  bättre  kunna  re- 
kommenderas, än  den  förtjente  Professor  Ti- 
schers,  Academie-Director  i  Wien,  lilla  men 
inhållsrika  verk,  under  titel: 

Darstellung  des  Knochenbaues  vom 
irtensehlichen  Körper,  mit  Angabe  der 
Yerhältnisse  desselben;  von  J.  Martin 
Fischer,  K.  auch  K.  K.  Rath  und  Pro- 
fessor der  Anatomie  und  Bildhauerkunst 
an  der  K.  K.  Akademie  der  bild.  Kiinste 
in  "Wien.  Bei  Andreas  Gassler  da- 
selbst  :8o6. 


Men,  då  h varje  ung  Konstnär  icke  så 
snart  torde  ha  den  lyckan  att  förskaffa  sig 
detta  verk,  så  vill  jag  för  att  tillfredsställa 
vettgirigbeten  och  på  förband  göra  författa- 
rens åsigter  och  lärosattser  bekanta,  bar  jag 
vid  detta  lilla  verk  af  Mengs,  bifogat  ett  ske- 
lett, efter  dess  teckning,  tillika  med.  dess  in- 
delning och  afmätningssätt. 

Resultatet  af  hans  iakttagelser,  erfarenhet 
och  kombinationer  är  följande: 

Huru  många  nyare  proportionister,  säger 
bland  annat  Hr  Professor  Fischer,  kunde  jag 
anföra,  h vilka  tro  sig  hafva  gif vit  ett  riktigt 


*)  Framställning  af  menniskokroppens  benbyggnad 
med  uppgift  af  densamnias  proportioner  af  J# 
Martin  Fischer.    Professor  in,  in. 


-  94  - 


rättesnöre  för  li varje  kropps  bildande  blott  de 
inspärrade  ett  mer  eller  mindre  fullkomligt 
foster  af  sin  fantasi  inom  ett  mathematiskt 
gallerverk,  h varvid  man  äfven  här  igenkänner 
qvadraturen  af  kinderna,  den  spettssiga  tri- 
angelen  vid  mun  nen  y  äfvensorn  parallelerna  af 
benen,  under  h vilka  mathematiska  figurer,  mail 
trodde,  att  det  hela  kunde  med  harmonisk 
naturenlighet  utbilda  sig. 

Derföre  kunde  en  innerlig  ofvertygelse* 
att  mätningen  af  de  mjuka  delarna,  hvilka 
hos  olika,  om  äfven  i  samma  grad,  sköna 
menniskor,  aldrig  gifver  så  bestämda  resulta- 
ter,  att  man  kan  använda  dessa  för  livilka 
bildningar  som  heldst,  aldrig  föra  mig  på  den 
tanken  att  utgifva  en  så  kallad  regelfigur* 
Men  jag  tror  att  den  unga  konstnär,  h vilken 
söker  förena  sanning  med  skonhet >  ingenting 
äfven  ty  rar,  om  han  uppsöker  proportionen  af 
en  till  sin  natur  skön  kropp  uti  sina  fasta  och 
derfor  oföränderliga  delar,  och  fixerar  den  i 
enkla  linier.  Det  beror  sedan  af  honom  sjelf 
att,  genom  ett  djupare  studium  af  Auatomien , 
förhållningsmässigt  anbringa  den  yttre  mus-* 
kelbeklädnaden. 

Skelettet  af  det  sköna  kadaver*  som  tje- 
nar  till  grund  för  min  Anatomiska  Staty  fann 
jag  så  väl  proportionerad  t,  att  jag  i  anseende 
till  dess  föga  uthålliga  byggnad,  trodde  mig 
böra  med  all  flit  låta  afcopiera  det  i  tråd. 

Jag  sökte  derföre  att  igenom  en  kombi- 
nerande eftertänka  i  detsamma  uppsöka  de 
serskildta  delar,  som  det  hela  så  talrikt  inne* 
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håller,  och  så  sammanställa  dem  att  den  ena 
kunde  bestämma  förhållandet  af  den  andra 
och  det  hela.  PJårvid  fann  jag,  att  jag  kunde 
antaga  längden  af  förarmen  från  armbågen  än- 
da tiil  yttersta  spetsen  af  långfingret,  eller 
det  gamla  armbågsmåltet  (cubitus)  såsom 
g  rund  mått. 

Alnen  (Elle)  delade  jag  i  åtta  lika  delar, 
och  h varje  del  åter  i  tolf  linier.  Så  blef  mig 
denna  aln  en  skala  och  af  mätningen  efter 
den  samma  uppstodo  följande  förhållanden. 


T  a  b.  A, 

Aln.  Part.  Linier* 

Hela  Skelettets  höjd  3^6 

Från  hälen  till  något  öfver  ne- 
dra  delen  af  knäskålen,  alltså 
till  den  högsta  punkten  af  vad- 
benets öfra  ända  i       I  _ 

Derifrån  till  öfver  midten  af  lår- 
bensliufvudet  eller  till  den  öf- 
ra spetsen  af  den  stora  vän- 
daren h vilken  ligger  i  samma 
linia  med  blygdbensfogen        i      _  ^ 

Derifrån  till  något  öfver  midten 
af  bröstbenet,  då  man  dertill 
räknar  Svärdsbråsket  eller  än- 
da dit,  der  det  fjerde  refbenet 
slutar  sig  in  till  bröstbenet, 
h vilken  punkt  i  horizontal  rikt- 


ning  faller  något  öTver  bröst- 
vårtorna 

Derifrän  till  den  öfversta  grän- 
sen af  h j essän 

Den  öfra  hälften  af  detta  Skelett 
är  alltså  6  linier  kortare  än 
den  nedra.  Hufvudets  höjd, 
om  det  är  väl  proportioneradt, 
från  hakspetsen  i  diagonal  rikt- 
ning, tid  hufvudskålens  hög- 
sta punkt 

Ansiktslängden  från  hakspetsen 
till  hårfästet 

Handens  längd  från  medlersta  de- 
len af  handlofsbenens  andra  rad 
vid  mellanhandbenet  för  tum- 
men och  medelhandbenet  af 
lilla  fingren  inberäknadt  ända 
till  yttersta  spetsen  af  lång- 
fingret 

Ifrån  midten  af  första  raden  af 
handlofsbenen  tjll  armbågsut- 
skottet 

Skulderbladets  höjd 

Fotbladets  längd 

Understundom  är  fotbladet 
en  linie  längre,  hvilket  äfven 
är  fallet  med  mitt  Skelett. 

Fotbladets  bredd 

Dess  höjd 

Längden  af  långfingrets  hand- 
lagsben 


N*  91 


Aln.  Part,  Linien 

öm  man  delar  detta  i  tre  li~ 
Ica  delar,  så  erhåller  fingrets 
första  led  två  delar  deraf,  de- 
las detta  i  tre  lika  delar  så  er- 
håller det  andra  ledet  åter 
två  delar  af  det  första;  delar 
jnan  endteligen  det  andra  le- 
det i  tre  delar,  så  erhåller 
det  sista  ledet  två  delar  af  det 
andra,  och  så  förhåller  sig  med 
hvarje  finger. 


T  a  b.  B. 

Hufvudets  höjd  frlän  hakspclsen 
till  hufvudskålens  högsta  punkt 
i  lodrätt  riktning  —     3  § 

Hufvudets  största  bredd  öfver  de 
tvenne  hjessbenen  (hjesskntf- 
larxia)  — 29 

Överarmens  längd  från  öfversta 
gränsen  af  skuliderhöjden  till 
^rmbogsleden  —     6  3 

Vid  böjd  arm ,  så  som  på  Ta- 
bellen gk  ligger  arjnbogs  ut- 
skottet något  under  nedra  an- 
dan af  öfverarmbenet  och  för- 
länger ofverarmen  ännu  tre 
linier. 


7 
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Aln.  Part,  LiaUr, 


RAlfns  län^d  från  första  rvsr^ko- 

tan  till  höftbenskammen  i 

Beckenets  höjd  — 

4 

T 

Bredden    ofver  öfverarmbenens 

båda  hufvuden  — 

6 

6 

Bredden  ofver  de  båda  skullder- 

höjderna  — — 

5 

I  o 

BrÖstkavitetens  höjd                    -  — 

6 

6 

JBröstka vitetens  största  bredd  — 

5 

2. 

Bredden  ofver  de  båda  höftbens- 

kammarne  — 

4 

i  r 

Bredden  ofver  de  båda  vändarne  — 

5 

6' 

Lårbenens  nedra  ändas  bredd  — 

i 

6 

Jag  tror  nu  att  dessa  förhållanden  mot- 
svara fordran  på  kroppsbyggnadens  skönhet, 
och  jag  fann  min  mening  genom  de  sammas 
antagande  bestyrkt  af  forntidens  ryktbaraste 
Konstnärer.  Till  bevis  härpå  kan  jag  anföra 
de  förträffliga  Statyerna,  den  upprättstående 
Discobolus  och  den  förmenta  Germanicus, 
kväka  noga  hålla  samma  proportioner, 
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